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rungen und Erganzungen zur Romanhand-
lung.

Viele der in dem Roman geschilderten Sze-
nen eignen sich als Unterrichtsmaterial,
zur Zeit insbesondere in Nordrhein-West-
falen, wo im Zusammenhang mit dem bis
2017 verbindlichen Oberstufenthema ,,An-
dalusien* die Behandlung des Teilaspektes
,»Gitanos“ festgeschrieben ist. Die im Ro-
man angeschnittenen Probleme und Frage-

stellungen sind jedoch universeller Natur
und Uber die historische Epoche hinaus auf
andere Zeiten und Volker ubertragbar. So
stellt sich in Deutschland gegenwartig an-
gesichts der eingewanderten Fliichtlinge
und Migranten sehr deutlich die im Roman
aufgeworfene Frage der Akkulturation.
Bedeutet Integration auch Assimilation?
Inwieweit haben die eingewanderten Men-
schen den westlichen Lebensstil zu Uber-

nehmen? Inwieweit ist das Verstandnis von
der Rolle der Frau in einer anderen Kultur
in unserer Demokratie zu respektieren?
Neben der Vermittlung von themenspezi-
fischem Wissen zum Thema gitanos sind
zahlreiche Textausschnitte als Stoff fur
interkulturelle Diskussionen und Reflexion
Uber unsere eigene Realitat geeignet.
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He aqui una coleccion de estudios muy
puntera, fruto del “IV Coloquio Interna-
cional sobre Cine Iberoamericano”, sobre
los géneros cinematograficos en Espana y
América Latina, a mano de dos prolificos
especialistas en el cine y la cultura audio-
visual en lengua espanola. En realidad, se
trata de dos apartados separados, dedica-
dos el uno (mayor) a la comedia en el cine
espanol y el otro, al melodrama en el cine
y la television latinamericanos.

En cuanto a Espana, Jordi Revert presen-
ta un recorrido por la comedia en el cine
espanol, en el cual destaca la constante
interaccion entre un registro autdctono, a
menudo tradicionalista y folclorico, y otro
internacional. Revert observa desde los
principios un elemento internacional en el
cine y por tanto en la comedia, género pre-
dilecto de la cinematografia nacional. Las

influencias internacionales no desaparecen

durante el franquismo, por ejemplo en el
neorrealismo de Juan Antonio Bardem o el
cine mas comercial de inspiracion nortea-
mericana de José Luis Saenz de Heredia.
En el nuevo milenio, el autor ve producirse
una “nueva comedia espanola”, configura-
da, entre otros, por el humor “incémodo y
caricaturesco” (31), derivado de la televi-
sion, y nuevas variaciones de la comedia
romantica.

Entre estas nuevas corrientes, Sonia Garcia
Lopez observa una “nueva cinefilia” (128)
de publicos especializados que se decantan
por el “posthumor” (ibid. 122) de autores
como Carlos Padial, Alfonso Sanchez y Car-
los Vermut (reciente ganador de la Concha
de Oro y de un Goya con Magical Girl), cu-
yas producciones se interpretan como mas
experimentales y metatextuales que la co-
media mainstream.

Destaca en la comedia de los afnos dos mil
diez la relacion intermedial con el internet
y la television. Rubén Higueras Flores, en
un articulo muy interesante, indica el mar-
keting viral y la omnipresencia de humo-
ristas del Internet y de la television como
estrategias exitosas de ampliar el publico
y de darle un nuevo tono a la comedia ci-
nematografica. En la narracion y la puesta
en escena se nota la influencia de las sit-
com y de la cultura popular juvenil, cuyos
codigos establecen una nueva complicidad
entre autores y espectadores. De ahi que
se actualicen las estrategias aplicadas por
un director como Emilio Martinez Lazaro
en El otro lado de la cama (2002), y no
en vano el mismo Martinez Lazaro acabd
multiplicando su éxito con Ocho apellidos
vascos (2014), pelicula protagonizada por

el humorista y monologuista Dani Rovira,
como destaca también Jordi Revert en su
articulo citado (32).

Dos articulos se centran en el turismo como
elemento de la comedia. El turismo ha ser-
vido, desde las comedias del “landismo”
de los anos sesenta, como un elemento
catalizador para escenificar, (psico)ana-
lizar y hasta criticar la sociedad espanola
y las manias de sus integrantes. Primero,
Jorge Nieto Ferrando se ocupa de los ve-
teranos mas representativos de la comedia
tardofranquista, a saber, Martino Ozores y
Pedro Lazaga. Ateniéndose a las tesis de
Barry Jordan, segln el cual las supuestas
obras populares ‘(auto)rrepresivas’ del
tardofranquismo acabaron contradiciendo
al sistema, el autor descubre en los filmes
de Ozores y Lazaga una conflictividad im-
posible de solucionar, entre el sistema de
valores catolicos-franquistas y los nuevos
aires traidos por el turismo.

Tampoco puede faltar el nombre de Alex
de la Iglesia, cuyo largometraje 800 balas
(2002) es analizado con acierto por Anto-
nia del Rey Reguillo en cuanto a la parodia
del movie tourism almeriense. Se trata,
segln la autora, del “mestizaje génerico
entre comedia, western y cine de aventu-
ras” (95) -podriamos anadir un tono melo-
dramatico que lo convierte en una de las
producciones menos ‘comicas’ del director
bilbaino-. El doble espectaculo ofrecido al
publico en un decaido “Texas Hollywood”
andaluz, del western show, por un lado,
y del conflicto ‘real’ entre los actores y
una compania inmobiliaria, por el otro,
construye una hiperrealidad turistica tan

caracteristica del mundo capitalista. Para
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el discurso autorreferencial de 800 balas,
los turistas internacionales representan la
“espectacularizacion mediatica de la vio-
lencia” (102) que disfruta de imagenes de
crueldad, sin saber distinguir entre puesta
en escena y ‘realidad’ (narrativa).

Otro apartado se ocupa del cine sobre
el Franquismo y la Guerra Civil. Fernan-
do Trueba mezcla en La nifia de tus ojos
(1998) la comedia con el melodrama, apro-
vechando tanto los recursos tragicomicos
de la espanolada como con la comedia ho-
llywoodense comprometida de Billy Wilder
y Ernst Lubitsch como demuestra Marianne
Bloch-Robin en su articulo.

También el dramaturgo Albert Boadella
recurre en jBuen viaje, excelencia! (2003)
a una tradicion peninsular, el esperpento,
para desmitificar el personaje de Franco
en el momento de su muerte. Nancy Ber-
thier analiza los recursos carnavalescos e
hiperbdlicos que acaban superponiéndose
a una aparente version documentalista de
la muerte de Franco. El relativo fracaso
comercial del largometraje pese a criticas
muy favorables muestra, seglin Berthier, lo
dificil que sigue siendo reirse de un “trau-
ma nacional” (67) en la Espana del Siglo
XXI.

Fuera del contexto contemporaneo, Al-
berto Medina se dedica a las primeras dos
producciones sonoras del cine espanol,
realizadas por Feliciano Vitores en 1928.
El analisis se centra en la intervencion de
Ramoén Goémez de la Serna como actor en
El orador (1928, accesible en el internet),
una charla que parodia al dictador Miguel
Primo de Rivera en Discurso del Marqués de
Estella, filmado unos meses antes. Median-
te esta actuacion, Gomez de la Serna logra
poner en practica sus propias teorias del
humorismo y su interés en el cine sonoro,
en medio de una creciente politizacion de
las élites culturales.

En cuanto al melodrama latinoamericano,
cinco articulos hablan de facetas diversas
desde los anos cuarenta hasta el presente.
En pocas paginas, Lauro Zavala informa de
lo que podria ser el canon del melodrama
y de la comedia en la cinematografia ibe-
roamericana. El criterio de seleccion es la
repercusion de titulos en la obra acadé-
mica. La lista resulta interesante y bien
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escueta, con significativas lagunas en las
décadas 1960 y 70. Mientras que el nuevo
milenio parece presenciar un renacimiento
del melodrama, por otro lado no aparece
ninguna comedia. Tratandose de un estudio
tentativo, aun se echa de menos un analisis
mas profundo de los resultados.

En los articulos de Alvaro Fernandez y Julia
Tundn se discute la pervivencia del melo-
drama ciésico en el cine actual, bajo el en-
foque especial de la nostalgia. Fernandez
pregunta como determinadas producciones
argentinas actualizan el dispositivo del me-
lodrama y hasta qué punto lo siguen em-
pleando como “aparato ideologico morali-
zador” (149). En el cine de Gabriela David
(La mosca en la ceniza, 2009), se emplea
una pieza musical cursi solo para alejarla
de su funcion sentimentalista, mientras
que en peliculas como Mis dias con Gloria
(Juan José Jusid, 2010) y La antena (Este-
ban Sapir, 2007), la iconografia y el estilo
construyen una mirada nostalgica hacia el
pasado. Pero es El secreto de los ojos, el
ya celebérrimo largometraje de Juan José
Campanella (2009), el que juega de mane-
ra mas convincente con la nostalgia dentro
de la propia narracion hasta cuestionar la
veracidad del recuerdo nostalgico.

Por su parte Julia Tunén compara el “clasi-
co” Salén México (Emilio Fernandez, 1948)
con una reelaboracion homoénima en clave
irénica de 1995 (José Luis Garcia Agraz). Si
bien hoy en dia el melodrama parece algo
trasnochado y objeto de distanciamiento,
el uso irdnico de sus recursos no conlleva,
segin Tufidn, una postura critica propia.
Dicho de otro modo: Mientras que en 1948
el cine celebro, a través del melodrama,
el estado mexicano por hacer, a finales del
milenio solo queda la mirada nostélgica y
pesimista.

Tanya Meléndez Escalante presenta el
Unico trabajo dedicado a la television, en
concreto, a la exitosa telenovela mexicana
Cuna de lobos. Analizando la moda, la ropa
y el vestuario de las protagonistas, Melén-
dez destaca que la moda sirve para “nego-
ciar, mas que transformar” las estructuras
clasistas y machistas.

Finalmente, Paulina Sanchez se ocupa del
prolifico director ecuatoriano Sebastian

Cordero, cuya obra juega con elementos

melodramaticos dentro de tramas realistas
e inquietantes. En Crénicas (2004), que na-
rra la busqueda de un asesino en serie de
nifos, diferentes recursos de guion, puesta
en escena y del disefo sonoro provocan que
el espectador se mueva desde la recepcion
emocional de un hecho tragico hacia el dis-
tanciamiento critico y reflexivo.
En suma, he ahi una coleccion diversa,
pero sumamente interesante que analiza
producciones recientes y establece rela-
ciones entre el cine clasico y el contem-
poraneo. Para todos los interesados en el
cine de lengua espafola, el volumen sera
bienvenido como introduccion a filmes mas
bien desconocidos en el resto de Europa, a
la vez de invitar a la re-vision de algunos
“clasicos”.
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En su introduccion, los compiladores del
tomo sobre politicas del pasado y culturas
de la memoria en América Latina destacan,
que el tema de la memoria colectiva esta
en boga tanto en Europa como en América
Latina. Los discursos memorialisticos en
esta ultima region comprenden un abanico
de temas muy variados y de multiples po-
siciones, y retroceden en el tiempo hasta
la época colonial. Pero el mayor interés se
centra -desde hace algunos afios ya- en las
dictaduras de las décadas de los setenta y
ochenta del siglo XX. Ningun otro tema ha
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