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tiempo, siendo asi que los ejemplos que
emplea (La verdad sospechosa de Ruiz
de Alarcén, El castigo sin venganza de
Lope o Las mocedades del Cid de Gui-
11én de Castro) no son sino apoyaturas
para un discurso teérico que pretende
fundamentalmente «aumentar la compe-
tencia interpretativa del lector de teatro
del Siglo de Oro, enriqueciendo su sen-
tido de la imaginacién espacial», p. 8,
hasta el punto de que «La escena imagi-
nada podria ser un subtftulo de nuestra
investigacién», p. 18. En efecto, Rubie-
ra contribuye con perspicaces aportacio-
nes a que el lector y el estudioso de la
cemedia durea sea capaz de interpretar el
verso en funcién de la disposicién espa-
cial de los personajes en el escenario y
del modo en que el dramaturgo concibié
el espacio escénico, de ahi que dedique
un capitulo a preliminares necesarios
acerca de la importancia del espacio en
tanto que unidad de anidlisis dramdtico,
y capftulos sucesivos a la tipologfa espa-
cial y la simbolizacién de los espacios
(jardin, ruta, monte, etc.), a la movilidad
espacial y el espacio itinerante, la con-
cepci6én lddica del espacio y el recurso
de las subescenas simultdneas y la com-
petencia del dramaturgo. Cierra el volu-
men una bibliografia escogida que atina
felizmente entradas teéricas (Bobes Na-
ves, pavis, De Marinis o Corvin) acerca
del espacio con contribuciones especifi-
cas a la concepcién espacial de las co-
medias del Siglo de Oro..

Sin temor a incurrir en innecesarias
lisonjas ni exageraciones fuera de lugar,
puede decirse que La constuccidén del
espacio en la comedia espanola del Si-
glo de Oro constituye realmente una
aportacién fundamental, pues no sélo se
trata de un valioso instrumento de traba-
jo para la lectura y edicién del teatro
aurisecular, sino, tal vez més importante
ain, un estudio que de una vez por to-
das nos obliga a no perder de vista el
incontestable destino espectacular de la

comedia del Siglo de Oro, y a no con-
tentarse con perderse en laberintos de
letra menuda filoldgica que, paradéjica-
mente, nos impidan entender efectiva-
mente la obra en el contexto escénico
para el que fueron concebidas. Asi como
el mismo profesor Rubiera sefiala al fi-
nal de su estudio, si lo que realmente se
pretende es orientar correctamente al lec-
tor moderno, «se requiere no sélo un cui-
dadisimo anélisis ecdético, sino un mi-
nucioso estudio de espacializacién que
identifique la situacién de los actores y
las circunstancias de la enunciacién dra-
mdtica», p. 169. Su magnifico trabajo
proporciona lo necesario para acometer
con éxito ese estudio minucioso del es-
pacio, de todo punto imprescindible a la
hora de interpretar en términos globales
nuestro teatro dureo.

JAVIER APARICIO MAYDEU

D1 PiNTo, Elena, La tradicién escarrama-
nesca en el teatro del Siglo de Oro,
Biblioteca Aurea Hispénica, Madrid,
Iberoamericana, 2005, 615 pp.

En el seno de la prestigiosa Bibliote-
ca Aurea Hispanica se presenta ahora un
riguroso trabajo de Elena di Pinto, el cual
supuso su tesis doctoral y en la que se
realiza un exhaustivo andlisis de ese hi-
brido entre personaje y baile que es Es-
carramén en el teatro del siglo de Oro.
Ademds la autora lleva a cabo un exce-
lente trabajo de edicién de textos, tanto

‘en la fijacién de los mismos, como en Ia

anotacién filolégica y critica, al presen-
tar editadas las distintas manifestaciones
dramiticas dedicadas al hecho escarrama-
nesco. Divide el trabajo en siete aparta-
dos que van desde la introduccién, en la
que se estudia en profundidad la figura
de Escarramén desde la perspectiva del
baile y, después, entendido éste como
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personaje histérico-legendario. Realiza la
autora un rdpido y preciso recorrido por
el teatro de los siglos Xvi y xvI, para
delimitar lo que se entiende por baile y
qué es la danza, todo ello para sentar las
bases del nacimiento del baile llamado
escarramin. A continuacién de este pri-
mer apartado de la introduccién «Prima
la musica», di Pinto se adentra con
«... poi le parole» en el estudio de Esca-
rramén entendido ya como personaje tea-
tral con unas caracteristicas muy mar-
cadas y definitorias, analizando las dis-
tintas apariciones y evoluciones del
personaje en las obras trabajadas y cuya
edicién presentard a partir de este mo-
mento.

De la obra E! gallardo Escarramdn
de Salas Barbadillo argumenta la autora
que se trata de una refundicién de diver-
sas obras de tema escarramanesco y de
muy distintos géneros, desde la Jacara de
Quevedo, pasando por El rufidn viudo
llamado Trampagos, de Cervantes o el
Entremés de la Cdrcel de Sevilla de au-
tor an6nimo, entre otras fuentes. Retoma
di Pinto adem4s el andlisis de las princi-
pales opiniones criticas sobre esta obra,
destacando la de Emilio Cotarelo y la
adscripcién al género burlesco que hace
de la obra con la que estd de acuerdo
«por lo que se refiere al tono o al espi-
ritu de la comedia, pero nada tiene que
ver con el género burlesco y con sus
caracteristicas bien precisas». A continua-
cién, destaca los comentarios tan severos
que sobre la obra y el autor realizé Eu-
genio Asensio. Después del resumen por
jornadas, en este esquema que se repeti-
rd a lo largo de los siguientes capitulos
del libro, se presentan en la nota textual
las dos ediciones antiguas (1620) y las
dos modemas que han servido a la auto-
ra fijar el texto. Se cierra esta introduc-
cién a El gallardo Escarramdn con el
esquema métrico. ‘

Del Auto Sacramental de Escarramdn
solo se conmserva un manuscrito que la

autora cree que puede ser obra de un
autor de comedias y cuya fecha de com-
posicién debe encontrarse entre El gallar-
do Escarramdn y Los celos de Escarra-
mdn. Llama la atencidn que, a pesar de
tratarse de un auto sacramental, no abun-
dan las citas biblicas y, en contraposi-
cién, abunda la misica, el baile, el len-
guaje de germania, de los tahdres y los
espadachines, haciendo la obra més hu-
mana que divina.

El cuarto capitulo lo dedica di Pinto
al estudio y edicién de Los celos de Es-
carramdn, una comedia burlesca nunca
antes impresa quizd por haberla confun-
dido con otra obra de tema escarramanes-
co. De gran interés es el apartado que se
dedica a la aportacién de datos y el ras-
treo de los mismos a la hora de buscar
un autor para esta obra. Las menciones
a personajes tan célebres en la época
como Juan Rana, Pernia, autores, actores
y actrices, junto a otros elementos, lle-
van a la autora a establecer la autorfa de
Quifiones de Benavente. No es de menos
valor el apartado siguiente, que se aden-
tra en el andlisis de la evolucién del
personaje de Escarramén «de gallardo a
celoso». Como colofén al estudio presen-
ta la autora unas piginas de conclusio-
nes que sirven de sintesis a todo lo an-
tes expuesto.

Hasta aqui el estudio y edicién de
obras escarramanescas; di Pinto comple-
ta su trabajo con cinco apéndices de tex-
tos de diversa indole. El primero de ellos
recoge composiciones donde aparece Es-
carramin como personaje y como baile;
el segundo, textos en los que Escarramén
es citado como personaje; el tercero se
incluyen aquellas composiciones en las
que es citado como baile; el cuarto re-
copila documentos donde se menciona a
Escarramén; y, por iltimo, en el quinto
se analiza una obra atribuida a Moreto en
casi todos los catdlogos bibliogrificos y
que tiene de escarramanesca sélo el titu-
lo, lo cual parece deberse més bien a un
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reclamo para el lector por parte del im-
presor. Se culmina la obra con un com-
pleto repertorio bibliogréifico clasificado
por materias.

A modo de conclusién hay que vol-
ver a las palabras del principio y repetir
que nos encontramos ante un gran traba-
jo de investigacién y edicién textual, en
el que Elena di Pinto se presenta como
una experta conocedora del tema que tra-
ta, asf como un excelente y riguroso mé-
todo investigador para desarrollarlo.

ROBERTO CASTILLA PEREZ

CASTILLO MARTINEZ, Cristina, Antologia
de libros de pastores, Alcald de He-
nares, Centro de Estudios Cervanti-
nos, 2005, 530 pégs.

Esta Anrologia, de reciente aparici6n,
nos ofrece, en sus mas de quinientas
péginas, varios fragmentos de un total de
veintitin titulos pertenecientes al género
de los libros de pastores que van desde
los més conocidos (La Diana de Monte-
mayor, La Arcadia de Lope de Vega, o
La Galatea de Cervantes) a otros menos
nombrados (Ninfas y pastores de Hena-
res, de Bernardo Gonzdlez de Bobadilla,
La enamorada Elisea de Jerénimo de
Covarrubias o las Tragedias de amor, de
Juan Arce Solérceno). El objetivo es res-
catar del olvido un pufiado de textos a
los que la critica no ha prestado mucha
atencién. De hecho, de todas las obras
alli recogidas, tan sélo diez estin edita-
das modernamente; es decir, mis de la
mitad de los libros de pastores que han
sobrevivido hasta nuestro siglo no han
visto nuevas ediciones. Todo esto da
cuenta del poco interés puesto en este
dmbito literario en cuestién. Asimismo,
resulta sorprendente comprobar que son
nueve las obras que cuentan solamente
con un testimonio, que se encuentra en

la Sala de Raros de la Biblioteca Nacio-
nal de Madrid o bien en la Biblioteca de
El Escorial. De manera que se trata de
textos de dificil ‘acceso para el investi-
gador y para el curioso, algo que, aun-
que de manera fragmentaria, ha querido
subsanar la profesora Castillo.

Para la seleccién de los titulos, la
autora ha tomado como base el corpus
presentado por Juan Bautista Avalle-Arce
en La novela pastoril (Madrid, Istmo,
1974), al que ha afiadido una obra mds:
La pastora de Manganares y desdichas
de Pdnfilo (s.1, s.a], un texto curiosisimo
por ser la (nica obra pastoril conservada
manuscrita, y que ella misma se encargé
de editar en la Universidad de Salaman-
ca (Colec. Textos Recuperados), 2005. Al
mismo tiempo, no nos podemos olvidar
de las cuatro obras situadas en el Apén-
dice: Primera parte de la Clara Diana
a lo divino (Zaragoza, 1599), de fray
Bartolomé Ponce; Los pastores de Belén
(Madrid, 1612], de Lope de Vega; Los
sirgueros de la Virgen [México, 1620],
de Francisco Bramén; y la Vigilia y oc-
tavario de San Juan Bautista [Zaragoza,
1679], de la monja cisterciense Ana
Francisca Abarca de Bolea. Todas ellas
situadas en otro apartado porque tienen
como denominador comin el haber adap-
tado la temitica pastoril a un contexto
religioso. Los autores de estas obras asu-
mieron el molde pastoril con una finali-
dad distinta, de ahi que no se hayan in-
cluido en el grueso de la Antologia, sino
en el apéndice, aunque no por ello deja
de enriquecer el florilegio de los libros
de pastores. Tal vez, por el mismo mo-
livo, la profesora Castillo Martinez haya
decidido con acierto no seguir ficlmente
la Bibliografia de los libros de pastores
en la literatura espariola, de Francisco
Lépez Estrada, Javier Huerta Calvo y
Victor Infantes (Madrid, Universidad
Complutense, 1984), en la que figuran
alrededor de cincuenta titulos, puesto
que, en muchos de ellos, predomina lo
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