2. Literaturas latinoamericanas: historia y critica

Gonzalo Aguilar: Poesia concreta brasi-
leia: las vanguardias en la encrucijada
modernista. Rosario: Beatriz Viterbo
(Ensayos criticos) 2003. 457 paginas.

Marco Thomas Bosshard: Asthetik der
andinen Avantgarde. Gamaliel Churata
zwischen Indigenismus und Surrealis-
mus. Berlin: Wissenschaftlicher Verlag
Berlin 2002. 189 paginas.

Yanna Hadatty Mora: Autofagia y narra-
cion. Estrategias de representacion en la
narrativa iberoamericana de vanguardia,
1922-1935. Madrid/Frankfurt/M.: Ibe-
roamericana/Vervuert (Nexos y diferen-
cias, 10) 2003. 165 paginas.

Katharina Niemeyer: Subway de los
suerios, alucinamiento, libro abierto. La
novela vanguardista hispanoamericana.
Madrid/Frankfurt/M.: Iberoamerica-
na/Vervuert (Nexos y diferencias, 11)
2004. 494 paginas.

En los afios setenta se publicaron los
primeros articulos sobre la vanguardia de
América Latina y, a partir de entonces, apa-
recieron con regularidad estudios detalla-
dos sobre sus manifiestos, contenidos y
efectos. Esto implica que ahora es posible
recurrir a una base sélida y seria de publi-
caciones panoramicas y reflexiones criticas
con respecto a los experimentos vanguar-
distas en muchas regiones del continente
de habla iberoamericana. Sin embargo,
cada uno de los cuatro estudios aqui comen-
tados trata aspectos poco conocidos.

El libro del argentino Gonzalo Agui-
lar, Poesia concreta brasileria: las van-
guardias en la encrucijada modernista, es
el mas novedoso. Toma como tema la obra
de tres paulistas: Haroldo de Campos, su

hermano Augusto de Campos y Décio
Pignatari. Estos autores formaron un gru-
po que publicé la revista Noigandres
(enigmatica palabra del poeta provenzal
Arnaut Daniel, aplicada por Ezra Pound)
de 1952 a 1962 y, luego, Invencdo. Revis-
ta de arte de vanguardia, de 1962 a 1966,
al introducir una orientacion espacial que
abarca la tipografia, la arquitectura y el
arte plastico. El concepto de “poesia con-
creta” deriva de su preferencia por los
movimientos innovadores del norte de
Europa, como la Bauhaus, el Estilo (de
Stijl), y la Escuela de Ulm. El concepto
fue acuniado por Van Doesburg en 1930,
designando los objetivos del disefio de
acuerdo con la utilidad, la abstraccion y la
experimentacion material que no permite
detenerse en ornamentos superfluos y tes-
tigos de una seleccion anticuada.

Aguilar analiza el desarrollo de este
“arte concreto” en Brasil entendiéndolo
como una actuacion de practicas cultura-
les sobre el fondo de sus cuatro periodos
historicos: 1) la imposicion, de 1956 a
1960; 2) el triunfo de un nuevo tipo de
cultura o la ‘revoluciéon’ de 1960 a 1966;
3) la presencia de los concretos en el tro-
pico, de 1967 a 1969; y 4) su continuidad
a partir de 1969. Eran afios de la funda-
cion de museos nuevos, de exposiciones
de artes plasticas espectaculares, de la
construccion de la nueva capital Brasilia,
asi como del golpe de Estado de 1964.
Los paulistas son los exponentes del
impacto del modernismo brasilefio y su
debate sobre el optimismo tecnoldgico, en
decadencia subita cuando la dictadura
pone todas las expectativas en torno a un
progreso incompatible con un sistema
democratico. El interés del grupo concre-
tista se vincula, asimismo, con el moder-
nism en los Estados Unidos a través de
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traducciones, referencias y amistades per-
sonales como ademas, en el caso de la
vanguardia latinoamericana, con la rela-
cion con el proceso de modernizacion. El
efecto de la “poesia concreta” en Brasil
fue causa de un trauma expresado en una
fuerte polémica: “o se esta a favor o en
contra”. Sin embargo, su continuidad tan-
to en la produccidn literaria como en la
critica durante por lo menos treinta afios
se debe a los logros de “las vanguardias
[que] cuestionan el estatuto tradicional de
la obra de un modo integral y [...] este
rasgo implica modificaciones en la recep-
cion, circulacion, produccion y recepcion
de los productos artisticos” (p. 21).

Marco Bosshard se concentra en el pe-
riodo clave de la vanguardia latinoameri-
cana en los Andes. Bajo el titulo Asthetik
der andinen Avantgarde. Gamaliel Chura-
ta zwischen Indigenismus und Surrealis-
mus (Estética de la vanguardia andina.
Gamaliel Churata entre indigenismo y
surrealismo), Bosshard introduce al autor
peruano Gamaliel Churata, pseudénimo
de Arturo Pablo Peralta Miranda (1897-
1969). Churata creci6 en la ciudad de Pu-
no, en las cercanias del lago Titicaca, una
region con fuertes tradiciones antiguas.
Churata fue uno de los vanguardistas mas
activos en Puno y miembro del grupo
“Orkopata”, editores del Boletin Titikaka
(1926-1930), la contraversion andina de
Amauta, publicada en Lima. La politica
puso fin a este periodo tan productivo de
la vanguardia peruana en Puno, y Churata
se veria forzado a exiliarse en Bolivia,
donde vivio de 1932 a 1964.

Bosshard ubica su anélisis de E/ pez
de oro. Retablos de Layhakuy (escrito de
1927 a 1930; publicad en 1957) dentro del
marco de su recepcion, de las corrientes
indigenistas, de su principio constructor
moénada y de su vision del mundo en rela-
cién con el conocimiento mitolégico bajo
puntos de vista etnologicos. Otra vez el

problema de la modernizacion, ahora en-
focada desde una ciudad provinciana,
desempeia un papel prioritario. La llega-
da del ferrocarril en 1875, la reorganiza-
cion de las haciendas en la “Peruvian
Corporation” y el fendémeno del gamona-
lismo provocan una serie de rebeliones,
que demuestran la fragilidad de su justicia
social. Al cuestionar los logros de este
proceso de innovacion violenta, Churata
remite a los mitos mas remotos en la his-
toria de los Andes, que sefalan la preca-
riedad de la armonia entre cuerpo y alma
en momentos de Apocalipsis y de creacion
de un mundo nuevo.

Yana Hadatty Mora, en Autofagia y
narracion. Estrategias de representacion
en la narrativa iberoamericana de van-
guardia, 1922-1935, explica su titulo
como una narracién que se devora a si
misma, como la expresion de una crisis en
la representacion que se desarrolla de
acuerdo con las caracteristicas de un
simil, un fendmeno asociado a una actitud
autorreflexiva clave por producir un efec-
to de extrafiamiento y abrir la busqueda de
correspondencias entre el campo real y el
figurado. El simil, o la similitud, opera
con la diégesis, con la sintaxis interrumpi-
da, que se corrige en el texto y se cuestio-
na, dandole su caracter moderno en cuan-
to a su efecto estético de una interrupcion
continua. El libro retine un “corpus” de
narrativas de 27 escritores que publican de
1922 a 1935, incluyendo a autores de Bra-
sil y de Espana. Desde la elaboracion de
un aparato analitico para sus lecturas,
Hadatty Mora intenta comprobar que,
pese a las diferencias de lengua o circuns-
tancias, las coincidencias constructivas
entre estas narraciones son tan ostensibles
que es posible hablar de una narrativa de
vanguardia iberoamericana con rasgos
diferenciadores propios.

También Hadatty Mora se alinea con
la tesis general de que lo particular de la
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crisis de la modernidad iberoamericana
responde al hecho de que las propias fuer-
zas revitalizadas surgen abriéndose paso,
lo que las lleva a una permanente autorre-
vision. Los autores vanguardistas reaccio-
nan a la invasion de objetos mecanicos en
sus relatos, como el ascensor, la pelicula,
la radio, los vehiculos, el cine, la tipo-
grafia, el vapor o el telégrafo por so6lo
mencionar algunos. Esta situacion de una
posibilidad infinita de automatizacion de-
manda una interrupcidén constante, para la
que sirve un repertorio de motivos predi-
lectos. El mas destacado es el amor des-
provisto de su contenido emocional y tra-
tado en una narrativa —la cenicienta de las
vanguardias— predominante metaficticia
(o metafictiva) y autorreflexiva.

La dedicatoria del libro del Hadatty
Mora lleva una cita de Antonio Espina
(uno de los autores mas radicales de la
nueva poesia en Espaiia), tomada del pri-
mer numero de la Revista de Occidente
(1923), la revista espafiola de mas influen-
cia en los paises hispanoamericanos por
aquel entonces. Mientras que esta autora
ecuatoriana obviamente no tiene proble-
mas con la referencia directa a la vanguar-
dia espafiola, Katharina Niemeyer insiste
en un comienzo latinoamericano con la
publicacion de la novela estridentista La
senorita etc. (1922) por el joven autor me-
xicano Arqueles Vela. El titulo del libro de
Niemeyer, “Subway” de los suerios, aluci-
namiento, libro abierto, ya sugiere la
conexion subterrdnea (subway) entre los
textos presentados y discutidos. Se com-
prueba en dos capitulos voluminosos: 1)
La novela vanguardista hispanoamerica-
na: primeros deslindes (1922-1928); y 2)
La novela vanguardista hispanoamerica-
na: diferenciacion, diseminacidn, radicali-
zacion (1929-1940). Niemeyer es, sin
duda, la autora mas ambiciosa de los estu-
dios aqui resefiados, ya que no s6lo desen-
vuelve el panorama de los estudios sobre

la vanguardia latinoamericana hasta esta
fecha, sino que critica también con
frecuencia las limitaciones de sus plantea-
mientos en sus notas a pie de pagina.

Partiendo de la lectura de cuatro ‘no-
velas ejemplares’ —la de Vela, mencionada
arriba; Escalas melografiadas (1923), de
César Vallejo; Dama de corazones (1925-
1926, publicada en 1928), de Xavier Villa-
rrutia; y Débora (1927), de Pablo Pala-
cio— Niemeyer va preparando el terreno
para sus observaciones agudas de obras
muchas veces apenas conocidas fuera de
su propio medio ambiente intelectual.
Pese a la abundante informacion historica
sobre los procesos politicos e historicos de
modernizacion, la autora se centra en la
discusion teorica sobre los diversos aspec-
tos de la narratividad y su enfoque en la
modernidad, para la que el libro de Corne-
lia Klinger, Flucht — Trost — Revolte. Die
Moderne und ihre dsthetischen Gegenwel-
ten (Fuga — Consuelo — Revuelta. Lo
moderno y sus mundos contestatarios
estéticos, 1995) parece desempefiar un
papel particularmente orientador. La
amplitud de las orientaciones presentadas,
sin embargo, converge con los rasgos de
contenido, expresion y sentido correspon-
dientes al proyecto de las vanguardias lati-
noamericanas. Al referirse a sus publica-
ciones anteriores sobre el tema, Niemeyer
configura cuatro metarrasgos: la experien-
cia de la modernidad urbana/suburbana, la
interioridad del individuo moderno, la
orientacion americanista como preocupa-
cion central, y la problematizacion e inno-
vacion de la realizacion ficticia. La com-
binacion de todos ellos efectua el discursi-
ve turn, indicando “la confluencia entre
este cambio de perspectiva/intencion de
sentido de la vanguardia y las nuevas
direcciones epistemologicas de la filosofia
de la época” (p. 139).

El discursive turn de la vanguardia
hispanoamericana, en el primer capitulo
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de Niemeyer, se traduce en una poética de
vanguardia, en una dificil modernidad de
contradicciones y rupturas. El horizonte
se hace méas grande e incluye visitas a ciu-
dades de Europa y Estados Unidos. Al
mismo tiempo, el encuentro con el ritmo
de la modernizacién en el pais nativo se
hace complejo y el esfuerzo de construir
un didlogo entre polos tan excluyentes
exige una relativizacion humoristica de
las normas aplicadas a la comunicacion,
asi como una burla perpetua del gusto
propio. Este tono de autoironia, de paro-
dia, y de “ingeniosa y comica ruptura de
la ilusion ficcional capta al lector quedéan-
dose atrapado en el juego del arte, del len-
guaje artistico, y sus posibilidades de plu-
rivocidad, de invencion de absurdos y de
distancia frente a la racionalidad cotidia-
na” (p. 179 s.).

En el segundo capitulo, Niemeyer se
concentra en el debate con el surrealismo
a partir de 1929, el afio del “viernes negro”
de la Bolsa de Wall Street. Durante esta
época se cerr6 en casi toda América Lati-
na el ciclo de los movimientos de van-
guardia. La recepcion de Nadja (1928), de
André Breton, tuvo un efecto catalizador
y encuentra su eco en el debate con la his-
toria que concentra algunas de las paginas
mas fascinantes del estudio de Niemeyer.
Las novelas Cubagua (1931), del venezo-
lano Enrique Bernardo Nuiiez, publicada
en Paris, Mio Cid Campeador. Hazaria
(1929), de Vicente Huidobro, y Pez de oro
(1957), de Churata, le exigen lecturas ex-
tensas en las que combina referencias a la
cultura universal con un mundo mitologi-
co en plena existencia. Por lo tanto, en el
caso de Churata, Niemeyer habla de uno
de los textos mas radicales e insolitos de
toda la vanguardia (no comparto su orto-
grafia con letra mayuscula) latinoamerica-
na. Churata se basa en el mito del Khori-
Challwa para dar acceso al mundo andino
de habla quechua y aymara en su combate

con las tradiciones estéticas contempora-
neas. Este detalle distingue su obra de
manera radical del movimiento indigenis-
ta de la época y la coloca en el centro de la
discusion sobre la narrativa vanguardista
latinoamericana.

La intertextualidad de Niemeyer con
el enfoque de Bosshard sobre Churata
sacan a la luz las diferencias en el plantea-
miento de ambos. Bosshard enfatiza el
tema de lo mitico explicando que para el
grupo “Orkopata” lo sobrenatural era un
fenémeno completamente natural y fami-
liar a la sensibilidad propia. Los mitos
ofrecen el material para indicar los espa-
cios precarios en el camino hacia la cons-
truccion de la utopia de un mundo nuevo y
estan tratados a través de un método pare-
cido al bricolage, sefialando la falta de
autenticidad de la literatura latinoamerica-
na hispanofila. Los debates sobre estos
temas, en un sentido cultural, alcanzaron
un grado tan violento en Lima que en
1926 el poeta José Santos Chocano mato a
un periodista que se habia atrevido a criti-
carle.

El libro de Bosshard es una explora-
cion sugestiva de caminos interpretativos,
que logran ubicar la obra maestra de Chu-
rata dentro de un horizonte que va mas
alla del de la narrativa vanguardista
latinoamericana. Esta perspectiva aspira a
participar en las discusiones sobre la épo-
ca poscolonial y, de esta manera, Boss-
hard compara la interpretacion del con-
cepto surrealista de Churata con la recep-
cion del surrealismo en China o Japon,
donde la discusion sobre el sentido tras-
cendental de las obras se desarrollaba en
relacion con practicas tradicionales pro-
pias. Bosshard observa en este hecho un
campo de estudio abierto para el futuro,
ya que la critica de la literatura latinoame-
ricana hasta ahora se ha concentrado fun-
damentalmente en los &mbitos mas fami-
liares de la cultura occidental.
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La autofagia obsesiva de Hadatty
Mora ofrece otra intertextualidad con el
estudio de Niemeyer. Ambas autoras apli-
can en sus aproximaciones tedricas los
términos discutidos en Le récit spéculaire.
Essai sur la mise en abyme (1977), de
Lucien Dillenbach. Mise en abyme se
emplea a partir de una reflexion de André
Gide y proviene originalmente de la heral-
dica: en “el interior del escudo puede
hallarse otro escudo, que se encuentra
‘puesto en abismo’ o ‘abismado’ en rela-
cion con el primero” (Hadatty Mora, p.
51). El traspaso de los limites, la sinoni-
mia de abismacién y especularidad o la
metanovela sirven como instrumentos
para indicar las caracteristicas tipicas de
una narrativa vanguardista latino-
americana. De un modo mas condensado
que Niemeyer, también Hadatty Mora se
dirige a un repertorio de motivos, y al
“repertorio del amor sincero” en particu-
lar. El amor, tema tan personal, se vuelve
tabulable, objeto de registro y, como tal,
cobra un caracter factico. Dentro de este
contexto, la interpretacion de Amar, verbo
intransitivo. Idilio (1927), de Mario de
Andrade logra obtener un nivel muy luci-
do. Andrade interrumpe la historia de
Fraulein para dirigirse a sus cincuenta lec-
tores, imaginandose las cincuenta versio-
nes que ellos tienen —y con ¢l mismo 51—
de lo contado (pp. 57-58, 80-81, 106-115).
Se trata del enamoramiento de Carlos, un
muchacho (jy no una muchacha!) de quin-
ce afos, cuya identidad esta registrada por
los angeles en el cielo, lo que concede a
esta historia un caracter biblico. Su amada
es la Fraulein Else, institutriz alemana,
contratada por los padres adinerados para
iniciarle al joven en el amor, en una época
en que la Sociedad de Eugenia de Sao
Paulo estuvo en pleno desarrollo. Andrade
cuenta que esta Sociedad propuso “la ins-
tauracion de una salud publica que facili-
tase el casamiento precoz entre individuos

considerados ‘eugenizados’ y que imposi-
bilitase la unién entre personas con ‘malos
genotipos’ o degeneraciones ‘fisicas y
morales’ que pudiesen poner en riesgo la
pureza racial de la nacion” (Hadatty Mora,
p. 114).

Las caracteristicas de este amor since-
ro se hacen particularmente amargas al
leer la novela después de la experiencia de
la Segunda Guerra Mundial. La obra
explica que la continuidad de los registros
de los vanguardistas es uno de los temas
mas repetidos en los estudios con respecto
al tema. Los registros construyen un vin-
culo con la realidad posterior, hasta la
pronostican precediéndola en algunos
casos. Otro ejemplo ilustrativo de esta
capacidad de constancia es la novela Op
Oloop (1967), del argentino Juan Filloy.
Se trata de un “maniatico de la estadistica
que lleva fichas sobre sus coitos y que
invita a sus amigos a un banquete para
celebrar su coito nimero mil” (Niemeyer,
p. 282). La trama consigue su tono de bur-
la tanto debido a la practica sexual absur-
da como a la inclusion de la carrera profe-
sional del mismo autor, juez en Rio Cuar-
to desde 1921 hasta 1969. En este periodo
se inicio6 la automatizacion de los juicios
de acuerdo con el Coédigo Penal de la jus-
ticia argentina, de una manera tan radical
que hoy en dia constituye uno de los pro-
blemas mas significativos, analizados a
nivel internacional.

La continuidad es prioritaria para
Aguilar, al conectar la vanguardia latino-
americana con los concretistas brasilefos,
como sefialabamos anteriormente. Aun-
que los ideogramas estan desempefiando
un cierto papel en los otros estudios, en
este caso la espacialidad es absolutamente
una conditio sine qua non para explicar
las intenciones logicas de la “poesia con-
creta”. Sus representantes declaran el fin
del verso y la llegada del ideograma para
un arte rigurosamente constructivo, obje-
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tivo, concreto, util, a favor de una estruc-
tura matematica. Este planteamiento
explica en parte su recepcion traumatica
por la critica brasilefia, que la identifico
con el optimismo tecnicista de la dictadu-
ra. Sin embargo, Aguilar observa su iden-
tificacion con la explosion de los medios
de 1967 a 1969, cuando Augusto de Cam-
pos sale en defensa de los musicos del
Tropicalismo. Ellos eran los prototipos de
una vanguardia critica hacia la industria
cultural y sus imagenes arcaizantes o
desarrollistas. Para escenificar el choque
violento con la realidad, los tropicalistas
inventan el espectaculo presentando su
cuerpo y su musica como objetos de con-
sumo criticos. Era una provocacion tal
que, muy pronto, Caetano Veloso y Gil-
berto Gil se encontraron en el exilio londi-
nense.

Los representantes de la “poesia con-
creta” han intervenido activamente en la
opinion publica de Brasil con sus mani-
fiestos, debates polémicos, o exposiciones
de objetos y textos. De esta manera, pro-
vocaron una autorreflexion sobre los valo-
res estéticos puestos en escena a partir de
los modernistas brasilefios. Aguilar pre-
senta un material rico de testimonios de
las relaciones personales con autores y
artistas en los otros paises de América
Latina. Esta red de comunicaciones apare-
ce como una caracteristica logica de la
vanguardia que se apropia de las inspira-
ciones de cualquier lugar en el mundo,
hasta en el caso de los encuentros perso-
nales, de las lecturas, de los viajes volun-
tarios o involuntarios, o de la reflexion
sobre nuevos desarrollos modernos.

Los cuatro estudios, leidos de manera
paralela, ponen de manifiesto la fascina-
cion de las practicas de este laboratorio
estético que se llama poética de la van-
guardia latinoamericana. No se basa en la
busqueda de manifestaciones masivas, si-
no en un didlogo que se realiza en el en-

cuentro intimo de lectura y observacion
con el lector. Los planteamientos de sus
intérpretes ofrecen un rico material de
reflexiones teodricas, conexiones historicas
y lecturas minuciosas, lo que convierte la
atencion hacia este tema en un deleite. A
pesar de una serie de divergencias, estos
libros hacen pensar que la critica de la
literatura latinoamericana est4 entrando en
una etapa en que el ‘placer’ de la lectura
constituye una de sus cualidades intrinse-
cas. No es que desaparezcan la historia, la
ideologia, la teoria o la orientacion didac-
tica, sino que los conocimientos y el dina-
mismo de sus construcciones abren el
horizonte de un didlogo comunicativo que
ya no permite su encarcelamiento en un
esquema reductor.

Ineke Phaf-Rheinberger

Rosa Perelmuter: Los limites de la femi-
neidad en Sor Juana Inés de la Cruz:
estrategias retoricas y recepcion litera-
ria. Madrid/Frankfurt/M.: Iberoameri-
cana/Vervuert (Biblioteca Aurea Hispa-
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Carta Atenagorica de Sor Juana. Textos
inéditos de una polémica. México: Uni-
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una reproduccion fascimilar electronica
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Los estudios de género, puestos tan de
moda en la década pasada, han revelado
en breve tiempo lo reducido y repetitivo
de su campo de estudio al agotarse en
aplicar los mismos reproches contra el
patriarcado y sobre-interpretar metaforas
tratando de comprobar con ellas supuestas
transgresiones al discurso patriarcal. La



