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I pasado mio: contribuciones afro-
e descendientes al arte cubano, de

Alejandro de la Fuente y Cary
b Alileen Garcia Yero (Ed, Iberoa-
mericana, Madrid, 2025) debe leerse,
antes que nada, como un libro de investi-
gacion que revisa el canon de la historia
de las artes visuales cubanas de los dos
ultimos siglos. Las paginas respiran la
reconstruccion documental, la revision de
archivos, la identificacion de artistas, la
localizacion de obras, el analisis de tra-
yectorias y la critica de los mecanismos
historiograficos.

En este sentido es llamativo la rigurosa

y abundante bibliografia, tanto del ambito
hispanohablante, como del anglohablante
desplegada a lo largo de todo el libro.
También es extensa la lista de archivos
consultados tantos personales como de
instituciones publicas y privadas. Es una
investigacion que, no olvidemos, se ha
desplegado también a través de un pro-
yecto curatorial muy ambicioso con el
mismo titulo que va ya por su segunda
edicion con la presentacion de El pasado
mio en el Lowe Art Museum, 2026. La
primera tuvo lugar en Ethelbert Cooper
Gallery of African & African American Art
en Cambridge, 2022. De ahi que la lectu-

ra de este libro esté ilustrado ampliamen-
te por imagenes de pinturas, dibujos,
esculturas, textos, carteles, cartas manus-
critas y todo tipo de documento que ha-
cen fluir la narracion dandole a la lectura
un acentuado y ameno “caracter retinia-
no”.

El libro esta dividido en tres partes: La
primera: Artistas afrodescendientes y arte
cubano hasta la década de 1930, escrito
por Alejandro de la Fuente. La segunda:.
El arte de los afrocubanos desde la déca-
da de 1930. Pronunciamientos sobre su
condicion social y patrimonio cultural,
escrito por Cary Aileen Garcia Yero. Y, la
tercera parte : Mirando al futuro: Cuba y
Afrolatinoamérica, tiene dos capitulos, el
primero por Alejandro de la Fuente, (El
contexto Afrolatinoamericano) el segun-
do, por Cary Aileen Garcia Yero (Directo-
rio de artistas afrocubanos).

De la Fuente esboza en la primera parte
una especie de genealogia, desde las
primeras décadas del siglo XIX hasta la
década de 1930 del siglo XX sobre la
existencia de una nutrida actividad artisti-
ca realizada por pintores afrodescendien-
tes. En este relato, narrado fundamental-
mente en tercera persona, emerge parale-
lamente la cultura material en la que se
desarrollaban estos artistas, asi como
también el contexto politico econdmico y
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“DESPERATE MEASURES”, 2019,
de Alexandre Arrechea. Tinta
ultravioleta sobre madera.
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“MOUTH OF Sand (Boca de Arena)”, 2010, de Liset Castillo. Impresiéon cromogénica
(C-print) de una escultura de arena, 48 x 60 pulgadas.



L____________________________________________________________________________________________________________________________________________________|]
EL NUEVO HERALD

FOTOS CORTESIA / ALEJANDRO DE LA FUENTE

pulgadas.

VIENEDE LAD

ARTE

sociocultural que tenia de
trasfondo. Y aqui se hace
fascinante, sobre todo en
el capitulo 1y 2: “;Sus
primorosas obras? Arte y
blanquitud en la Cuba
colonial y “Artistas afro-
descendientes y ciudada-
nia: el siglo XX” (pags.
46-123) los hallazgos, do-
cumentados rigurosamen-
te, sobre la amplitud y
riqueza de la produccion
artistica afrodescendiente.
Son los casos, entre muchi-
simos mas, de Maria Ariza
(1873-1959) del paisajismo
realista, o de Guillermo
Campo Hermoso (1884-¢?),
ganador con unos de sus
cuadros de la Medalla de
Oro en la Exposicion Ibe-
roamericana de Sevilla,
1927.

<Qué olvida Cuba,
cuando olvida a estos
artistas?

“Lo que Cuba olvida al
ignorar a estos artistas es
que la historia de la cultura
nacional ha sido frecuente-
mente narrada a partir de
exclusiones racializadas. El
resultado es una historia
empobrecida, oportunida-
des perdidas, vidas, contri-
buciones y proyectos sosla-
yados o ignorados. La
expresion mas clara de ello
es que tenemos un solo
ejemplo de artistas afro-
descendientes en el siglo
XIX cubano con obra iden-
tificada y conocida: Vicen-
te Escobar”. Entonces se
pregunta el investigador:
“sComo es eso posible?
¢Como se armo una histo-
ria tan excluyente y po-
bre?”.

El relato atraviesa las
primeras vanguardias
cubanas del siglo XX don-
de también esta investiga-
cion detecta un déficit muy
importante relacionado
con la presencia de artistas
afrodescendientes. “(...) no
se trata solo”, amplia De la

“JUNGLA CARNAL (Naked Jungle)”, 2020, de Elio
Rodriguez Valdés. Escultura blanda, 59 x 59 x 7.75

Fuente, “de un tema colo-
nial: las exclusiones persis-
ten en el siglo XX y la
vanguardia es un ejemplo
de ello. A pesar de la aten-
cion que la vanguardia
artistica de finales de los
anos 20 y de los afos 30
dedico a la cultura afrocu-
bana, el movimiento es
frecuentemente recordado
a partir de figuras racializa-
das como blancas. Los
maestros afrocubanos
(Teodoro Ramos Blanco,
Penita, Ramon Loy) no
aparecen por ninguna
parte”.

En la parte El arte de los
afrocubanos desde la déca-
da de 1930. Pronuncia-
mientos sobre su condicion
social y patrimonio cultural,
Cary Aileen Garcia Yero,
se adentra en el ultimo
periodo republicano para,
después sumergirnos de
lleno en la compleja y
contradictoria relacion
entre la Politica Cultural
de la Revolucion (1959) y
el arte contemporaneo de
caracter afrocubano.

Especialmente intere-
santes resultan las observa-
ciones sobre como en el
arte afrodescendiente
convive, por un lado, segin
anota Garcia Yero, el inte-
rés por “(...) recrear y cele-
brar el patrimonio cultural
e intelectual africano y
afrodescendiente, lo que
involucraba la interpreta-
cion de cosmogonias y
practicas culturales, inclui-
das creencias religiosas,
convenciones seculares y
temas miticos (...)”. Por el
otro, producciones simboli-
cas que “desarrollan estra-
tegias discursivas para
denunciar diferentes for-
mas de racismo y margina-
cion”. Es revelador el rela-
to de los vaivenes entre
esta produccion afrocuba-
nay los enunciando politi-
cos ideologicos de la Politi-
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OBRAS EN sala de la exhibicion “El pasado mio” en el Lowe Art Museum, Universidad de Miami.

ca Cultural de la Revolu-
cion, que en muchos casos
consideraban las practicas
afrocubanas como cosas de
“brujeria” y rezago del
pasado. El capitulo 4 El
racismo antinegro, a través
de testimonios de muchos
artistas, reflexiona con
buena claridad en torno a
estas “posiciones revolu-
cionarias” frente al tema
racial en el ambito de las
artes visuales cubanas
contemporaneas. Garcia
Yero recopila un buen
grupo de testimonios de
artistas que trabajan esta
tematica.

Si, es cierto que la revo-
lucion decreto la muerte
del racismo en Cuba, sin
que este se hubiese erradi-
cado. Lo curioso es ver
aqui como estos enuncia-
dos politicos ideologicos de
la revolucion fueron modu-
lando su discurso antirra-
cista respecto al tema
afrocubano de acuerdo a
las etapas y agenda politica
ideologica de la revolucion.
En este sentido, la percep-
cion de la revolucion como
una revolucion marxista-
leninista que abrazaba el
internacionalismo proleta-
rio, en el contexto de la
Guerra Fria, como idea
para su expansion al resto
de los paises del Tercer
Mundo, no comulgaba con
una apertura expandida al
tratamiento cultural del
tema racial afrocubano. De
ahi que esta tematica fuera
“encapsulada” (como una
manifestacion del folclore
cubano), por tanto, dada
como resuelta. Evitando
asi, sobre todo en las tres
primeras décadas después
de la llegada de la revolu-
cion(1959), reabrir el deba-
te racial dentro de los
enunciados de la politica
cultural revolucionaria.
Pero cuando cae el Muro
de Berlin (1989), el discur-
so cultural del totalitaris-
mo cubano desplazo buena
parte de su legitimidad
hacia un nacionalismo de
resistencia.

La nacion, presentada
como plaza sitiada frente
al imperialismo, se convir-
tio en centro de gravedad
de una nueva retdrica de
cohesion politica. Dentro
de ese marco, lo afrocuba-
no fue reivindicado como
prueba histérica de la vo-
cacion anticolonial, popu-
lar y mestiza del proyecto
revolucionario. Sin embar-
g0, esa reivindicacion no
implico necesariamente la
aceptacion del racismo
como conflicto estructural
dentro del socialismo cu-
bano. Al contrario, el tema
racial fue reconocido en la
medida en que podia forta-
lecer la narrativa nacional-
revolucionaria, pero tendi6
a ser contenido cuando se
formulaba como demanda
critica, autonoma o disi-
dente. De ahi que lo afro
aparezca simultaneamente
como patrimonio de la
nacion, como emblema
antiimperialista y como
zona de conflicto politico
administrada por el Esta-
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“FINDING BALANCE”, 2015, de Maria Magdalena Campos
Pons. 28 impresiones polaroid, 116 x 161 pulgadas.

do.

‘El pasado mio, en el
Lowe Art Museum, Univer-
sidad de Miami, 1301 Stan-
ford Dr, Miami, FL 33146,
hasta el 12 de septiembre,
2026.

“El pasado mio: contribu-
ciones afrodescendientes al
arte cubano”, de Alejandro
de la Fuentey Cary Aileen
Garcia Yero (Ed. Iberoame-

ricana, Madrid, 2025, 358
pags.) https://www.ama-
zon.com/El-pasado-
m%C3%A Do-contribucio-
nes-afrodescendientes/
dp/8491924914

Dennys Matos es critico
de arte y curador especiali-
zado en arte latinoamerica-
no. dmatos66@gmail.com
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