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TIFFANY MARTINEZ SANCHEZ / DIEZ MAS UNO.
LA FIGURA DE ESCRITOR DE RICARDO PIGLIA (%)

«;Qué nombramos entonces cuando
nombramos a Ricardo Piglia?»

Ana Gallego Cuifias

Son nutridos los estudios llevados a cabo
por Ana Gallego Cuifias sobre el autor (1)
Ricardo Piglia a lo largo de su carrera in-
vestigadora: los capitulos «Piglia y One-
tti: las relaciones adilteras con la
literatura» (Candaya, 2008), «;Quién es
quién? Los yo(es) de Ricardo Piglia» (Ca-
talogos, 2012), «Democracia, critica y
ficcién. Los casos de Vila-Matas y Piglia»
(Casa de Veldzquez, 2019); los articulos
«La ficcién paranoica de Ricardo Piglia
en “Un pez en el hielo”: encrucijada na-
rrativay (Otro lunes. Revista Hispanoame-
ricana de Cultura, 2007), «Lire entre les
lignes. Littérature argentine et complot»
(Amerika, 2010), «Ricardo Piglia (con)
forma su ficcién: Los diarios de Emilio
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Renzi» (1'y 1) (Znsula, 2016y 2017), «El
camino de Ida de Ricardo Piglia: una no-
vela de campus feministar (América sin
Nombre, 2020) y «El gesto Borges en Pi-
glia» (Letras, 2020). A estos trabajos hay
que afiadir el volumen publicado en la
editorial Iberoamericana-Vervuert en
2019 en el que a lo largo de 200 péginas
Ana Gallego Cuifias lleva a cabo una lec-
tura novedosa de los usos de la literatura
mundial (2) en la obra del escritor adro-
guefio. Sin embargo, el volumen, al igual
que el articulo «El gesto Borges en Pi-
glia», va mds alld de la obra de Piglia y
entronca con el vasto conocimiento que
la autora tiene del campo nacional argen-
tino —hecho que se apuntala en su pro-
lija produccién investigadora (cuyo eje
vertebrador es la literatura argentina con-
tempordnea)— para develar la reconfigu-
racién que Piglia hace de este y los
mecanismos que utiliza para ello.

(2) En este caso destaca la reflexién el libro, el término puede ser

que hace Jorge Locane en su resefia
sobre Otros. Ricardo Piglia y la
literatura mundial., en la revista Letras
en 2020: «De la lectura de Otros se
extrae que, en el uso puntual que hace

equiparado con la biblioteca no
nacional. [....] Gallego Cuifias propone
quitarle al concepto densidad y
relevancia y volver, asf, a una literalidad
menos condicionada por las modas
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académicas» (382). Sin embargo, el uso
de la locucién dliteratura mundial» por
parte de Ana Gallego Cuifias va més
alld de la mera literalidad y parte de
una perspectiva marxista de estos
estudios considerando la literatura

mundial «un modo de produccién» y
poniendo el foco en las tradiciones
periféricas (como la argentina).

(Gallego Cuinas, 2019: 24).

Ana GALLEGO CUINAS
(2019), Otros. Ricardo
Piglia y la literatura
mundial. Madrid,

Iberoamericana-Vervuert

(1) Hablo de escritor en el
mismo sentido en el que lo
hace la Ana Gallego
Cuifias en su artfculo «El
gesto Borges en Piglia»:
como «autoridad y
propiedad de textos,
Pal’a[CXIOS, EPi[CX[OS y
peritextos [....] que habrfa
de incluirse asimismo
dentro del “espacio
biogrifico” que propone
Leonor Arfuch» (Gallego
Cuinas, 2020: 248).
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Diez (mas uno)

Son diez los capitulos que conforman este libro —ademds de la in-
troduccién, las conclusiones, una entrevista de la académica al escri-
tor, la coda y las 20 pdginas que componen la exhaustiva
bibliograffa— y diez son los puntos en los que la autora estructura la
introduccidn que sirve de antesala tedrica al grueso del estudio. No
es diffcil precipitarse a la reflexion de la carga simbdlica de este ni-
mero: diez son los mandamientos, diez son los niveles del cielo y del
infierno de Dante y también diez es el ndmero perfecto para los pi-
tagoricos: bien por ser la suma de los cuatro primeros nimeros natu-
rales positivos (Tetraktys), bien por ser el nimero totalizador que
inicia la doble cifra y cierra el ciclo de los nueve primeros, bien por
ser sinénimo de dualidad al ser el doble de cinco, ndmero que para
los pitagéricos componia al hombre. Y el hombre, Ricardo Piglia, es
revelado en diez capitulos como asuncién de dobles: en los primeros
nueve a través de la conjuncién de su nombre con el de un escritor
mundial y en el décimo por medio de la puesta en evidencia de la
relacién de Piglia desde «sus» diarios con su verdadero ozro: Renzi.
Senalaba que el libro se abre con una introduccién que actia
como una escalera andloga a las de «El aleph» de Borges o de «El
fotégrafo de Flores» de Piglia, que altera la lectura del texto acadé-
mico a través de la confeccidn de un aparato tedrico que retine los
conceptos de los que se servird la autora para lograr su objetivo: «leer
el uso pigliano de la literatura mundial. [...] pensar la manera en
que el autor incorpora en la literatura nacional algunas tradiciones
extralocales» (Gallego Cuifias, 2019: 18). Tras un epigrafe dedicado
al estado de la cuestién en el que se muestra parte de la bibliografia
critica sobre la obra de Piglia (3), se sefiala la hipdtesis de la que
parte Gallego Cuifias en su estudio: Piglia crea una «zona de legibi-
lidad estratégica» (2020: 23), a través del trasplante de la literatura
mundial al cuerpo de la literatura nacional, para zafarse de la lectura
europea de la literatura latinoamericana (desde el prisma del boom)
y autolegitimarse en la tradicién argentina. Esta estrategia, que
constituye uno de los gestos (4) piglianos que la profesora de Gra-
nada revela como formas de autolegitimacién de Piglia, es realizada
con la construccion de una «mdquina de guerra literaria» propia
cuyas piezas conforman determinados usos de la literatura mundial
en comunién con poéticas de la Argentina de la época que Piglia
que, lejos de invisibilizar, la autora resalta como filiaciones explici-
tas. Las operaciones que en este volumen se evidencian como nece-
sarias en el quehacer pigliano de reconfiguracién del campo literario
argentino son la traduccién y la transculturacién —no como actua-
ciones separadas sino como una suma de ambas—, operaciones que
parten de una concepcién especifica de la literatura argentina «como
marginal o secundaria respecto a la literatura mundial» (Gallego
Cuifias, 2019: 25). Este binomio global/local deja fuera a América
Latina (el boom)y manifiesta la intencién del autor de deseuropeizar
la tradici6n literaria argentina poniendo el foco en otras literaturas.
Las palabras que mds se repiten a lo largo de la exégesis de los térmi-
nos que dan nombre a las operaciones piglianas ya mencionadas
—traduccién y transculturacién— son tradicion y traicidn, un
cruce presente en ambas estrategias. Se sefiala la traduccion para el
argentino como una traicién al texto, siguiendo la estela de Borges,
como una mala escritura que parte de una lectura atravesada por las
cargas de lo local. La traduccién, mds alld de su significado literal,
es considerada un modo de narrar, una forma de sobreexponer la
presencia de poéticas, obras y autores en el propio texto pues «la

lectura [y la escritura] es un arte de la réplica» (5) (Gallego Cuinfas,
2019: 27). En un gesto que la autora sefiala como anticapitalista, se
pone en jaque la relacion entre propiedad y obra y el ejercicio de
apropiacién y de mala traduccién no solo se lleva a cabo en lo mun-
dial, sino que se reproduce en la literatura nacional desplazando
textos (de nuevo se sefiala la filiacién con Borges) para vincularlos
con su propia obra y asf legitimarla. La transculturacién, por su
parte, presente ya en el panorama argentino de la época, es puesta
del revés por Piglia quien lleva a cabo esta operacién «mediante el
redescubrimiento de lo marginal en lo propio y de la incorporacién
en la tradicidn nacional de elementos —no centrales— de la os7z
cultura» (Gallego Cuifias, 2019: 31), buscando el cruce de determi-
nados rasgos no centrales de una literatura marginal (la argentina)
con rasgos no centrales de «otras» literaturas. Son muchas las opera-
ciones que Ana Gallego muestra como ejemplos de este posiciona-
miento del argentino (la postura en contra de determinadas lecturas
de Cortdzar o Borges, la «mala» traduccién de Hemingway al len-
guaje rioplatense...) que le lleva a liberar a la literatura argentina del
yugo homogeneizador del boom, «mundializa[r] la literatura argen-
tina [colocdndola como eje central en la dupla local/global frente a
lo latinoamericano] (hace visibles a escritores marginales de la época
como Macedonio Ferndndez, Saer o Walsh), al tiempo que se mun-
dializa a s{ mismo con ella [a través de la traduccién (en este caso
literal) de sus obras a otros idiomas y de su afiliacién a poéticas in-
ternacionales no centrales]» (6) (Gallego Cuifias, 2019: 32). Esto
—tal y como subraya la autora en el quinto punto de su introduc-
cién— forma parte de la figura de Piglia como «maquinador», como
autor hiperconsciente de que el valor es voluble, forja una poética y
anula o desplaza otras en pos de esa «narrativa transcultural» (34).
Volvamos a los puntos 6 y 7 de la introduccién: la méquina de
lectura y la mquina de escritura agrupan la politica, la poética y la
estética de Piglia, condensando los ejes desde los que leer y entender
la totalidad de la obra del argentino y su concepcién de la literatura
argentina. En «La mdquina de lectura», que recoge el apartado «Poli-
tica», se liga a Piglia con la intelectualidad argentina y el pensamiento
de este periodo. Se senala, en primer lugar, la idea del autor como
productor, uno de los puntos clave que perpetuardn la forma de leer
de Piglia (tanto su obra como parte de la literatura argentina): su
participacion en el mundo cultural desde todas las aristas (escritor,
editor, traductor, profesor —a fin de cuentas actuando, tal y como la
autora sefiala, como «garekeeper de la literatura argentina mundial»
[Gallego Cuifas, 2019, 36]—). En segundo lugar, se expone su vi-
sion del valor, que fundamenta los mecanismos de autolegitimacién
que se han venido mencionando. «La mdquina de escritura», por su
parte, recoge la «ideologfa literaria de Piglia» que se basa en «la con-
densacién y transgresion en su poética», impresas en la ruptura o
perversién de los géneros literarios, senalando la autora la insercién
de procedimientos adjudicados de determinados géneros a otros y la
hibridacién de géneros (Critica y ficcién/No ficcién/Diario y fic-
ci6én), y en «el desplazamiento y ocultacién en su estética», que se
manifiesta en la repetida aplicacién de diferentes técnicas: el secreto,
el narrador no fiable y el punto de vista, y el sujeto escindido (Ga-
llego Cuifias, 2019: 35-45). Estos tres ejes —politica, poética y esté-
tica— constituyen las tres series, que Ana Gallego Cuifias sefiala
como uno de los procedimientos empleados (serializacion) en la poé-
tica de Piglia junto con la ruptura y la experimentacion (34), que
establecen el «protocolo de lectura» de su obra y que aglutinan y
entrecruzan los temas, géneros, personajes, etc., que la autora tratard

(3) Cabe sefialar que si bien Gallego  del escritor argentino —ya sea insertos

Cuifias afirma que la composicién de en el texto 0 a pie de pégina.
esa bibliograffa critica la ha realizado
«sin 4nimo de ser exhaustiva» (4) Uso este término desde el

(2020: 19), a lo largo de todo el

volumen se encuentran referenciados

significado que le da Gallego Cuifias en
su articulo «El gesto Borges en Piglia»

(246).

innumerables estudios acerca de la obra
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(5) Elafadido es mio. (*) Este articulo se ha realizado en el
marco del contrato predoctoral con
referencia PRE2020-095534 dentro
del proyecto I+D LETRAL
(PID2019-110238GB-100)

financiado por el MCIN.

(6) Los afiadidos son mfos.
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a lo largo de los diez capitulos que conforman el «centro» del volu-
men.

En estos diez capitulos Ana Gallego propone una lectura que
une «closer y «distance» reading (combinando asi la lectura poética,
estética y politica con la lectura de la transculturacién y la traduc-
cién que lleva a cabo Piglia) en las obras del argentino menos tran-
sitados por la critica: los cuentos «Tierna es la noche», «Mi amigo»,
«El pianista», «El joyero» y «Un pez en el hielo» de su obra La inva-
sidn, el relato «El fotdgrafo de Flores», las novelas Blanco nocturnoy
El camino de Ida'y por tltimo Los diarios de Emilio Renzi. Cada uno
de los capitulos, tal y como sefialaba al inicio de este apartado, une
el nombre de Piglia al de un autor global
pero también a escritores de la tradicion
argentina y latinoamericana: Puig, Arlt,
Onetti, Walsh, Borges y Garcia Marquez
son relacionados explicitamente con al-
gunos de los autores desde los que se tra-
bajan estas obras, creando en ocasiones
trfadas como: Walsh-Piglia-Capote o
Garcfa Marquez-Piglia-Dazai, por sefa-
lar algunos. Destaca, sin embargo, que
mds alld de la centralidad que podria im-
poner el titulo de cada capitulo, los
nombres, globales y locales, se entrela-
zan, saltando de un capitulo a otro, apa-
reciendo y reapareciendo para conformar
una genealogia completa de la temdtica
desde la que se aborda cada una de las
obras, probando asi los mecanismos que
se exponfan en la introduccién del libro.
Alo largo de los diez capitulos se tratan
temas como el suefio y la oralidad, la
pérdida de la mujer como motor del re-
lato, la imposibilidad del fin de la narra-
cién, la literatura complotada, el punto
de vista narrativo, economia (dinero) y literatura, la ficcion para-
noica, el doble, la memoria y la ciudad, la atmésfera y el tono, el
policial académico o el diario —tratado no solo en el capitulo sobre
«Un pez el hielo» sino también en el dltimo capitulo—. Destaca en
primer lugar que Gallego Cuifias no solo pone el foco en literaturas
de otras lenguas como la norteamericana o la rusa, sino que abre un
espacio a la relacién de Piglia con la tradicién literaria oriental —tan
poco transitada— a través del articulo que lo une con Dazai y con
Garcfa Mérquez. En segundo lugar, sobresale la lectura feminista de
la figura de la mujer en la ltima novela del argentino: £/ camino de
Ida, lectura que sin duda descubre caminos que han de transitar
futuras investigaciones. El décimo capitulo completa los estudios
publicados por la autora en Insula en 2016 y 2017 acerca de los
diarios de Piglia. Si bien los diarios aparecen citados a lo largo de
todo el volumen para evidenciar la consciencia del autor en torno a
los diferentes temas que se tratan, el dltimo capitulo aborda los dia-
rios como género y los enfrenta a la «ficcién» (7) escrita por el ar-
gentino. Asi, se enfrenta al Piglia-lector (el del diario) con el
Piglia-escritor (el de la «ficcidn» y el del diario) y se analizan temas
que se han venido tratando a lo largo del volumen: la verdad, el
doble, etc., y ademds, se evidencia la puesta en primer plano de «la
preocupacién tedrico-critica de Piglia» en sus diarios. Por asi decirlo,
Gallego Cuifas lee la mdquina de lectura y la médquina de escritura

de Piglia a través de la trayectoria vital que este impone en su obra
tltima. Dejando a un lado por ahora las conclusiones del volumen,
el libro cierra con una entrevista de la autora al escritor argentino,
que aporta claves, tal y como se ha venido sefialando en otras resefias
sobre este estudio, sobre temas que se abordan a lo largo de los ca-
pitulos.

El titulo que da nombre a este articulo es «diez mis uno» y se
debe a la importancia que adquiere la lectura del articulo «El gesto
Borges en Piglia» publicado por la autora un afio después de la
aparicién del volumen aqui resefiado. Si bien el nombre de Borges
no ocupa un lugar central en Otros. Ricardo Piglia y la literatura
mundial—al igual que ocurre con Brecht
o Kafka, referencias innegables en el
universo pigliano— las referencias ex-
plicitas a este son innumerables, bien en
la introduccidn, a tenor de los caminos
que recorre Piglia ya transitados por el
autor de Ficciones, bien en los capitulos
en los que la traduccion transcultural
que realiza Piglia de un autor global en-
tronque con alguna de las propuestas
borgeanas. Sin embargo, es este articulo
que mencionaba el que termina de
apuntalar las formas de autolegitima-
cién propuestas en la introduccién del
libro y que se desarrollan a lo largo de
los diez capitulos que lo vertebran. El
lenguaje bélico aparece con frecuencia
en esta obra de Gallego Cuifias: mé-
quina de guerra, trinchera, combate,
son solo algunos de los vocablos que se
repiten para hacer referencia a las estra-
tegias de Piglia en el campo literario
argentino. Esto enlaza con el inicio de
su articulo «El gesto Borges en Piglia»
en el que sefiala: «[...] si hay dos autores que han hecho de esa
disputa [la del territorio argentino] una politica de la literatura,
esos son Jorge Luis Borges y Ricardo Piglia» (Gallego Cuifias,
2020: 2406). El gran estratega a la hora de crear un marco de legi-
bilidad y autolegitimacién en la guerra o disputa del campo litera-
rio de la Argentina fue Borges y Piglia es su discipulo, hecho que
visibiliza la autora a través del estudio de los gestos que este dltimo
toma del primero. A saber: postura, pose y mito, que se dividen a
su vez en seis gestos. El primero es la eleccidn o alteracion del afio
de nacimiento por parte de ambos autores, lo que supone una filia-
cién explicita de Piglia con Borges, por el juego que ambos realizan
con la datacién de su origen, y a la vez una oposicion del primero
al segundo, hecho que devela la autora al mostrar la eleccién de
Piglia como una afrenta al género cuentistico y una reivindicacién
de la novela, aduefidndose asi del «inico espacio central que él
[Borges] dejé al descubiertor (Gallego Cuifias, 2020: 250). En el
segundo gesto se oponen las escenas del inicio de la lectura —tan
importantes en la construccién de la figura de escritor y en la con-
feccién del espacio (auto)biografico— y se sefiala cémo la imagen
del nifio Piglia sosteniendo un libro del revés es la imagen de la
politica de la literatura que lleva a cabo y que le sirve para releer a
Borges alejandose de su impronta directa. Esto se liga con el cuarto
gesto en el que se expone el procedimiento que realiza Piglia para
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(7) Entre comillas porque tal y como
Ana Gallego Cuifias sefiala: «toda
narracién de un yo es una forma de
ficcionalizaciény, también el diario.

(2019: 150).
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desplazar a Borges: leerlo al trasluz de lo local y del binomio civili-
zacidn/barbarie y unir su poética a la de Arlt, en un juego que re-
sulta similar al del doble linaje, para neutralizar a Borges como ¢/
escritor argentino del siglo XX. El tercer gesto, que se relaciona di-
rectamente con el segundo y con el cuarto, muestra cémo ambos
ejercieron su labor de criticos con el objetivo de reorganizar el
mapa de la literatura argentina desde diferentes posiciones: Borges
desde el periodismo y la consideracién de un arte auténomo y Pi-
glia desde el dmbito educativo (diferencia que responde a contin-
gencias y no a una oposicién) y con la consideracién opuesta, que
pone el arte al servicio de lo social. En el quinto gesto la autora
enfrenta las imdgenes de ambos autores: el ciego y el enfermo, el
que posa con un globo terrdqueo frente al que sostiene un caleidos-
copio. Por tltimo, el sexto gesto trata la relacion de ambos autores
con los medios y destacan sobre todo las conclusiones que la autora
hace acerca de los cuatro programas que Piglia realiza bajo el titulo
«Borges por Piglia», donde ensefia a una clase ficcional su lectura
de Borges, ocupando asi un lugar diferente al Borges meditico: el
orador de las entrevistas.

Este articulo, que puede servir de adenda a O#ros..., arroja una
nueva lectura de los usos de Borges que hace Piglia y convierte al
segundo en el mejor discipulo del primero. Gallego Cuifias de-
muestra que Piglia es el ganador de la partida en la afrenta por
desbancar a Borges: aprende de sus movimientos y los lleva a la
prdctica en un tablero de juego diferente. Sin embargo, lejos de
desbancarlo como escritor lo hace como lector, ya que actualiza
—y con ello hace mis productiva— su lectura de la tradicién lite-
raria nacional: «Su impacto [de Piglia] en el campo literario argen-
tino ha sido mayor como lector de Borges y de la tradicién, que
como escritor» (Gallego Cuifias, 2020: 265). Por dltimo, en lo que
se refiere a la resefia de este articulo —o tindecimo capitulo de
Otros...—, considero que, mds alld de la nueva lectura que la au-
tora hace del gesto Borges en Piglia, es la revisién de la suma
Arlt-Borges que realiza lo que supone un verdadero cambio en la
concepcidn actual de la obra de Ricardo Piglia. La autora disuelve
la dupla que es definicién de la obra del adroguefio y sefiala que el
proyecto literario de Piglia «se define, en primera instancia, desde
Borges, no desde Arlt... porque en realidad la figura de escritor de
Atlt no le interesa, solo su efecto ideoldgico» (Gallego Cuinas,

2020: 2606).

El gesto Piglia en la literatura argentina

Las conclusiones del volumen Otros. Ricardo Piglia y la literatura
mundial recogen una reflexién ultima sobre las consideraciones de
Piglia acerca de la literatura y su posicién en el tablero de juego. El
titulo, «Del rigor ajedrecista», coloca a Piglia en el lugar del estra-
tega, del jugador, a veces invisible, que con éxito ha cambiado las
reglas y ha modificado la forma de mover las piezas. Con un acerca-
miento a las posibilidades del yo, Gallego Cuifias muestra la con-
ciencia de Piglia ante la imposibilidad de narrar(se) y de narrar la
realidad que desemboca en la puesta de lo falso como valor: ya sea a
través de los géneros, ya sea a través de un falso yo que se desdobla
en todos los autores que se tratan en el volumen o en su propio
doble: Renzi.

En un reciente articulo de la critica argentina Beatriz Sarlo
titulado «La tradicidn literaria argentina: autobiograffas “el lugar

Borges” y la cultura de la mezcla», se apunta en la misma direccién
que Gallego Cuifias. Ahi se afirma la persistencia de Borges, pro-
bada en «El gesto Borges en Piglia», y se declara la existencia de
ese «lugar Borges» que no puede ser ignorado. Destaca, ademds, la
Gnica menci6n a Piglia, que aparece en oposicidn a Saer para ha-
blar de la diferencia entre sus quehaceres ensayisticos. Si de Saer
se sefiala que sus ensayos «no pretenden ser una justificacién de su
obra, ni una gufa para leerla [...]», a Piglia se le nombra como
contrario y se le filia con Borges: «para quien entre ensayo y fic-
cién hay una linea esfumada de recorrido impredecible» (Sarlo,
2021:s. p.).

Esta persistencia de Borges se hace palpable en Piglia a través de
la lectura de los textos aqui resefiados, donde se muestra la capacidad
del adroguefio para sentarse al tablero del juego con el grande, con
Borges, pues quién sino Piglia ha sido el heredero de la «originalidad
de una mirada critica» que nombra Sarlo, que «tiene que ver con
aquello que es capaz de unir y que antes no estaba unido» (s. p.). El
mismo movimiento pigliano, pero desde la lectura critica, lo ha lle-
vado a cabo Gallego Cuifias, quien se asoma a la obra de Ricardo
Piglia desde las ventanas de la casa critica que ¢l mismo construyd y
desde la que solo se permite enunciar aquello que se deja ver. El gran
logro de este volumen no es solo que se haya convertido en un ma-
nual imprescindible para acercarse a la narrativa y la figura de Piglia,
sino la lucidez de la autora que mds que encontrarse en esa rueda de
himster pigliana que ella misma sefiala en la coda «La traidora y el
héroe», estd frente a un anillo de Moébius, frente a esa forma geomé-
trica que con un solo pliegue convierte una figura de dos caras en una
sola. Asi, recorre los bordes sabedora de la posibilidad de cortar la
cinta para llegar a un «otro» lado que el resto no hemos alcanzado a
atisbar.

Acabo con una reflexién: que una resefia o un articulo sobre un
estudio son también una traduccién. Todo lo aqui escrito es una ver-
sion de lo ya dicho —de las palabras y las imdgenes que escribe Ana
Gallego Cuifias—, una reordenacién o un desplazamiento en aras de
un propésito especifico: poner en valor en tan solo unas péginas esta
nueva y licida aproximacién a la figura de Piglia que se recoge en
estos diez capitulos. Mds uno.

T. M. S.—UNIVERSIDAD DE GRANADA

Bibliografia

GALLEGO CUINAS, A. (2019). Otros. Ricardo Piglia y la literatura mun-
dial, Madrid/Frankfurt, Iberoamericana/Vervuert.

GALLEGO CUINAS, A. (2020). «El gesto Borges en Piglia», Letras, Dos-
sier «Borges, sus ensayos: l4gicas textuales y archivos de épocar,
pp. 245-269.

LOCANE, J. (2020). «Gallego Cuifias, Ana. Otros. Ricardo Piglia y la
literatura mundial, Madrid/Frankfurt, Iberoamericana/Vervuert,
2019, 210 pp.», Letras, Dossier «Borges, sus ensayos: logicas tex-
tuales y archivos de época», pp. 380-382.

SARLO, B. (2021). «La tradicién literaria argentina: autobiografias, el
“lugar Borges” y la cultura de la mezclar, Infobae, [https://www.
infobae.com/cultura/2021/03/31/la-tradicion-literaria-argenti-
na-autobiografias-el-lugar-borges-y-la-cultura-de-la-mezcla/.
Consultado el 15 de abril de 2021].

INSULA 905
MAYO 2022



