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Olvidaron que los cuerpos de agua tienen un serpentear
que estd en constante movimiento.

Elizabeth Gallén Droste

Desde distintos campos interdisciplinarios, asi como trasfondos cul-
turales y epistémicos diversos, el concepto “cuerpo de agua” se ha tra-
bajado en los Ultimos afos, por ejemplo, en posturas del Material
Ecocriticism (Blackmore 2020, 2022; Oppermann 2023; Barros Cruz
y Rabanal 2023) y de la fenomenologia queer (Neimanis 2017), o
en imaginarios indigenas en torno al agua (Krenak 2022)." Las pers-

1 Aqui se denominan distintos campos tedrico-epistémicos que se abordardn a lo
largo de este volumen constituyendo una base conceptual comtn que, sin embar-



10 BeriT CALLSEN

pectivas tienden a coincidir en explorar mundos mds-que-humanos
y postantropocéntricos, asi como un profundo valor ético al enfocar
una corporalidad acudtica. Por tanto, la idea del “cuerpo de agua”
conlleva enfoques materiales que no solo conectan con cierta vulne-
rabilidad —en el sentido de una precaria propiedad comin que estd
en el centro de discursos de justicia ambiental (Kramm 2020)—, sino
que, siguiendo posturas de los nuevos materialismos, disponen de ca-
pacidades narrativas y semdnticas propias.

De este modo, en sintonia con este campo de estudio, Serpil
Oppermann se refiere al agua en tanto “storied subject of an unfolding
aquatic tale” (2023: 54). El estar o devenir atento/a a las historias del
agua, a su vez, aboga por una actitud epistemoldgica que la investiga-
dora turca denomina “thinking with water” (Oppermann 2023: 12).
Oppermann retoma este lema de un libro con el mismo titulo, publi-
cado en 2013 por Chen, MacLeod y Neimanis, que concibe el agua
en tanto componente vivo en nuestras maneras de pensar y actuar.
Ahora bien, esta inclinacién fisico-epistémica hacia lo acudtico posi-
bilita, segin Oppermann, la percepcién del agua en tanto elemento
agencial, y en ello deja entrever también una posible reconfiguracién
significativa de la relacién humano-acudtica: “This new interpretive
horizon, which encourages us to be more perceptive of the stories and
meanings of fluid matter, transforms our objectifying attitude to wa-
terscapes and thus generates disanthropocentric modes of thinking”
(Oppermann 2023: 13-14).

La tendencia de reconocer en la actividad material (del agua)
la potencia para remodelar las relaciones entre seres humanos y
mds-que-humanos, entre natura y cultura estd presente también en
otras perspectivas emergentes del Material Ecocriticism como son,
entre otras, las de Alaimo (2010), Bennett (2010), Escobar (2014),
Kuznetski y Alaimo (2020), y Gémez (2024). Aqui cabe destacar par-
ticularmente la argumentacién del antropélogo colombiano Arturo
Escobar quien se refiere al acto de “sentipensar” (2014: 16) con el
entorno, extendiendo de esta forma las dimensiones y cualidades re-

go, no se repite uniformemente, sino que se adapta a los respectivos cuerpos de
agua estudiados y sus contextos.
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lacionales evocadas por Oppermann (2023) y Chen ez al. (2013).2
En tal perspectiva, anade una nocién emocional a la orientacién pri-
mordialmente cognitiva, focalizando no solo “ontologias relacionales”
(Escobar 2014: 58), sino también un repensar del mismo acto de re-
flexién que denomina “co-razonar” (Escobar 2014: 16).°

Si bien la perspectiva postantropocéntrica —que también podria
insinuarse en la concepcién de Escobar— es sin duda una perspectiva
gradual y no absoluta (como puede sugerir la cita anterior de Opper-
mann), cabe preguntarse particularmente por los efectos estéticos y
poéticos de la capacidad narrativa de los cuerpos de agua. Esta cues-
tién, a su vez, contribuye al quehacer de “ir construyendo saberes que
den cuenta de esas nuevas fronteras inciertas, que describan y analicen
modos de existencia en los que se agencien tanto los fenémenos geolé-
gicos como también los procesos bioldgicos, las reacciones quimicas,
los gestos técnicos, las pricticas sociales y las enunciaciones semi6ti-
cas” (Bolte ez al. 2025: 1).

* ok k

Veamos un primer ejemplo de una poética que se basa particularmente
en el poder narrativo del agua: el documental Mapocho dirigido por el
realizador chileno Cristébal Zapata en 2008.* Con una duracién de
22 minutos y suprimiendo cualquier elemento lingiiistico, al despren-
derse de una voz narrativa humana o paratextos informativos, el docu-

2 Escobar hace referencia explicita a un modo de sentipensar con la tierra, respec-
tivamente con el territorio, y recoge, de esta manera, “perspectivas territoriales
y comunales [...] de muchas comunidades indigenas, afrodescendientes y cam-
pesinas” (Escobar 2014: 59). Para una perspectiva analitica que indaga en las
nociones y conjunciones de cuerpo-territorio y agua, véase la contribucién de
Madalina Stefan en este volumen.

3 Cabe destacar que el concepto de “carth-beings” (De la Cadena 2015) resalta
igualmente la idea de una ontologia relacional, tal como la desarrolla Escobar.

4 El documental estd disponible en https://cinechile.cl/pelicula/mapocho/ (Gltima
consulta: 02/01/2026). Para un andlisis mds exhaustivo de este film, junto a los
documentales Que hablen los rios (El agua como territorio) (2021), de Alvaro Ha-
mamé, y E/ rio (2018), de Cristidn Tapies, véase Callsen 2024.
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mental hace del rio un personaje protagdnico y un sujeto agencial: el
Mapocho cuenta su historia a partir del nacimiento en la cordillera de
los Andes, especificamente en el cerro El Plomo, pasando por la capital
Santiago, hasta la desembocadura en el Pacifico. La estética filmica
destaca, entre otros aspectos, por el empleo frecuente de close-ups que
focalizan la textura del agua en diferentes estados (hielo, nieve o liqui-
do). Asi, hace referencia a una temporalidad ciclica y un espacio rela-
cional que vincula, ademds, lo narrativo con lo material. A nivel recep-
tivo, uno de sus efectos reside en la concentracién en una visualidad
hdptica (Marks 2000: 162), hecho que no solo posibilita una cercania
entre espectador y pantalla —o entre lo humano y lo acudtico—, sino
que, en un gesto metafilmico, tiende a comentar y hasta modificar la
visualidad cinematografica producida convencionalmente.

* kX

Volvamos a Oppermann. En concordancia con otras posturas de los
nuevos materialismos y el posthumanismo —ya sea, por ejemplo, la
perspectiva de la transcorporeidad que conceptualiza Stacy Alaimo
(2010) o la ontologia multiscalar y multivalente de Astrida Neimanis
(2017: 165-166) que enfoca el cuerpo de agua humano simultdnea-
mente como situado y transcorporal—, la investigadora esboza, como
vimos, un tratamiento del agua que desestabiliza las aproximaciones
antropocéntricas y es capaz de reconfigurar la separacion entre lo
humano y lo méds-que-humano que suele estar en la base del pensa-
miento occidental, ruptura que también se pone en entredicho en el
documental Mapocho.

De esta suerte, no resulta sorprendente que, también en la concep-
cién teérica de Oppermann, un punto de partida clave de su reflexiéon
resida en la focalizacién de la materialidad acudtica. “Sentipensar
con agua” implica, por lo tanto, una aproximacién no solo mental
y emocional, sino también fisica y sensorial al agua para percibir sus
cualidades fluyentes, himedas, sonoras y hdpticas —en fin, su corpo-
ralidad— como fuente de conocimiento y semantizacion mds-que-hu-
manas. Parece clave que esta actitud ético-epistémica induce, muy
concretamente, a un nuevo modo de ver: “Since humans have a basic
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drive for hearing stories, the stories aquatic agencies tell can change
our social and cultural conditioning and our habits of seeing the wet
reality in utilitarian terms, enabling us to conceive the world from the
perspectives of aquatic nonhumans” (Oppermann 2023: 19).

Asimismo, en otras posiciones ecocriticas se deja entrever este
modo de pensar y hasta aprender con la materialidad viva del agua,
dando cuenta de perspectivas situadas en el sentido de Neimanis
(2017), esto es revelando una nocién més-que-humana del cuerpo
humano intrinsecamente integrado en su entorno.” De esta manera,
para referirnos solamente a dos investigadoras mds, Lisa Blackmore
(2020) piensa en términos de inmersiones y alude a una agencia esté-
tica del agua (Blackmore 2023: 421); mientras Macarena Gémez-Ba-
rris, en la introduccién a su conocido estudio sobre 7he Extractive
Zone y remitiendo a la obra filmica del director mapuche Francisco
Huichaqueo, plantea perspectivas sumergidas que se interrogan por lo
que estd por debajo de la superficie del agua (2017: xiv). De esta ma-
nera, acude a posiciones que literalmente cambian el punto de vista,
porque tocan los limites del ocularcentrismo.

De hecho, ver bajo agua remite a situaciones espacio-temporales
especificas de una percepcién humana cambiada y difusa, puesto que
las moléculas de agua y particulas minimas absorben y dispersan la
luz. Por consiguiente, los contornos pueden aparecer indiscernibles,
dificiles de identificar (véase la fotografia de la portada). “Sentipen-
sar con agua’ significarfa conformar esta supuesta limitacién (sub)
acudtica de la visién humana —en su sentido tanto literal como fi-
gurativo— como punto de partida productivo de un shift epistémico
que elabora entornos acudticos no como meros objetos de estudio,
sino que los puede calificar como “environments of interpretation”
(Jue 2020: 17), entendiéndolos como medios y resaltando, ademds,
su agencia decolonial.

% %
5 En su estudio Bodies of Water, Neimanis afirma: “Human embodiment is always

more-than-human too: we are imbricated with elemental and environmental mat-
ters in relations of contiguity and belonging, rather than hierarchy” (2017: 77).
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Un segundo ejemplo al que acudimos aqui para ilustrar aguas agencia-
les y nuevas posibles relaciones acudtico-humanas que resultan de ellas
emerge de otro contexto cultural y demuestra que el paradigma de
sentipensar con cuerpos de agua se puede transportar también a través
de otra dimensién sensorial. En el primer capitulo “Saudagoes aos
rios” de su libro Futuro ancestral (2022), Ailton Krenak, representante
del pueblo indigena krenak en Brasil, narra su vida cerca del rio Watu/
rio Doce en el estado de Minas Gerais.® Se refiere a la experiencia de
vivir, sentir y pensar con agua y describe, especialmente, cémo la cer-
cania fisica del rio crea una experiencia de inmersién: “Nos sentimos
tdo profundamente imersos nesses seres que nos permitimos sair de
nossos corpos, desse mesmice da antropomorfia, e experimentar ou-
tras formas de existir. Por exemplo, ser dgua e viver essa incrivel potén-
cia que ela tem de tomar diferentes caminhos” (Krenak 2022: 14). Al
parecer, en la perspectiva de Krenak, el agua no es solo un interlocutor
y una fuerza envolvente, sino que se convierte en un modo de ser mo-
délico. Este “ser o devenir agua” implica un shiff corporal, epistémico
y sensorial que se refleja en su libro en un marcado enfoque hacia
lo sonoro y la comunicacién acudtico-humana. Krenak emprende un
“exercicio de escuta” (2022: 14) y describe la conexién entre humanos
y agua como su efecto directo: “A noite, suas dguas correm velozes e
rumorosas, o sussurro delas desce pelas pedras e forma corredeiras que
fazem musica e, nessa hora, a pedra e a 4gua nos implicam de maneira
tao maravilhosa que nos permitem conjugar o nés: nos-rio, nds-mon-
tanhas, nds-terra” (Krenak 2022: 14). Por su parte, Elizabeth Gallén
Droste, en el primer ensayo que abre este libro con una investigacién
artistica, conduciéndonos a Utica (Colombia), evoca “ecop(h)oéticas”
—término compuesto de ecofonia 'y ecopoética— y aboga por actitudes
de escucha que presten atencién a los intersticios que todavia no se

6 En el capitulo referido, Krenak evoca una catdstrofe ambiental que ocurrié en
2015 cuando se rompid la presa minera de Mariana, en Minas Gerais, y se vertid
una gran cantidad de lodo téxico en el Watu. Entre otras consecuencias, el pueblo
krenak tuvo que abandonar su lugar de residencia cerca del rio. Asimismo, en A
vida ndo é util (2020a), Ideias para adiar o fim do mundo (2020b) y Um rio, um
pssaro (2023), Krenak se refiere a este acontecimiento denunciando los procesos
de extractivismo hidrico que lo causaron.
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oyen, los silencios y también los ecos memoriales. A partir de frag-
mentos, archivos familiares, ritmos del agua y afectos sedimentados,
se abren nuevas formas de escucha y narracién. Aqui se presenta un
escenario adicional que, parecido y al mismo tiempo diferente a las
“saudacoes” que formula Krenak, nos des/coloca “bajo el arrullo de las
aguas” (Gallén Droste 2024), nos invita a escuchar-pensar con ellas
y “a descolonizar no solo nuestros saberes sobre la naturaleza, sino
también nuestros sentidos” (Barros Cruz 2022: 11).

* ok k

Partiendo de estos ejemplos y el marco conceptual expuesto, el pre-
sente volumen se organiza en torno a las siguientes preguntas: ;Cémo
se conforman las estéticas y poéticas literarias, filmicas y performdticas
que recogen un sentir y pensar acudtico?, éCuéles son las estrategias
empleadas para escenificar lo liquido y fluido a nivel literario, perfor-
mitico y filmico?, ;En qué medida el elemento acudtico, en cambio,
llega a hacerse presente en su materialidad —en términos de textura,
viscosidad o flujos y en forma de lluvia, hielo, vapor, barro, etc.—,
influyendo, a su vez, las estéticas y poéticas filmicas, literarias y per-
formdticas?, ;En qué medida el agua agencial influye las relaciones
humanas y mds-que-humanas?

Estas y otras preguntas mds abren un continuo analitico que se
extiende entre lo metaférico y lo material (Willem y Seewald 2025: 9)
en torno a tres secciones temdticas que exploran los cuerpos de agua
y sus nociones agenciales desde diferentes perspectivas disciplinares,
en distintos medios y pricticas artisticas y en espacios culturales lati-
noamericanos diversos, abarcando los siglos xx y xx1. Asi, sus contri-
buciones indagan en un exhaustivo examen de las representaciones y
escenificaciones culturales del agua, ampliando las perspectivas inter-
disciplinarias ya existentes al enfocar especificamente la interrelacién
senalada entre narratividad y materialidad.”

7 Si bien el panorama acudtico enfocado en el presente volumen es amplio, no
puede —ni tampoco pretende— ser explorado de forma exhaustiva. Asi{ que no
se encuentran, por ejemplo, la cuenca del Amazonas, ni la del Orinoco; tam-
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En la seccién “Ontologia acudtica relacional y resistencia”, se re-
saltan las estéticas de territorialidad, corporalidad, performatividad y
reivindicacién ética que, a través del elemento acudtico, dan espacio
a actitudes y acciones decoloniales. En su articulo “Hidrocartografia
de Seba Calfuqueo: hacia una descolonizacién de las aguas y la fluidez
de los cuerpos desde el arte mapuche”, Maria José Barros Cruz inda-
ga en las video- y fotoperformances, asi como en las instalaciones de
Seba Calfuqueo, que se ha posicionado en la escena artistica chilena
y global como una de las voces emergentes mds representativas del
arte indigena contempordneo de América Latina. Una de las grandes
temdticas que atraviesa su produccién mds reciente es la biodiversidad
del territorio histérico mapuche, en el contexto del Chile neolibe-
ral y las politicas de mercantilizacién de la naturaleza. En esta linea,
el ensayo propone una sumersién en la hidrocartografia trazada por
Calfuqueo en las obras Kowkiilen (2020), Mercado de aguas (2021),
Palabras a las aguas (2021) y Tray tray ko (2022), entre otras, desde un
enfoque metodoldgico que atna conceptos tomados del ecofeminis-
mo y el pensamiento mapuche actual. Esto significa prestar atencién a
distintas manifestaciones y agencias acudticas, y explorar la dimensién
material, cultural, epistemoldgica y politica que este elemento vital
posee en su proyecto artistico.

Rolando Carrasco, en su contribucién “Archivo mapuche: poética
acudtica y proyecto decolonial en Pisien (2019) y Sutura de las aguas
(2024) de Daniela Catrileo”, aborda la produccién en prosa de la es-
critora, filésofa y poeta mapuche Daniela Catrileo, examindndola en
el marco de las poéticas acudticas y las mds recientes teorizaciones y
esfuerzos de constitucién y relectura del “archivo mapuche” en Chile.
El objetivo, en primer lugar, apunta a recoger y presentar el complejo
debate en torno al “archivo mapuche”. En segundo lugar, Carrasco

poco se hace referencia al lago Maracaibo o al mar Caribe. Es también en este
sentido que las publicaciones recientes en torno a representaciones del agua se
complementan: asi, el volumen (7rans-)Oceanic Imaginations, editado por Anne
Kraume y Miriam Lay Brander, se dedica particularmente a ampliar un enfoque
transatldntico presente en las Blue Humanities, al considerar las relaciones trans-
pacificas y transmediterréneas, asi como el océano Indico (Lay Brander/Kraume
2025: 13).
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pretende establecer eventuales redes y nodos interdiscursivos (histéri-
co-culturales, politicos, sociales, artisticos y simbélicos) atin no con-
siderados en el andlisis del archivo y resaltar su funcién en las obras
Pinen (2019) y Sutura de las aguas (2024) de Catrileo considerando el
cardcter relacional de la episteme y saber mapuche (“Mapun kimiin®)
en torno al agua.

El articulo “Cuerpo-territorio y agencia acudtica en Chilco (2023)
de Daniela Catrileo”, de Madalina Stefan, se centra en demostrar en
qué medida la creacién del agua como una figura literaria tiene como
objetivo denunciar la violencia (neo)colonial que va de la mano con
la desterritorializacién de la poblacién indigena y la explotacién de
la naturaleza. El estudio pone de relieve que esta denuncia ecocritica
descolonial, en la novela Chilco de Catrileo, viene siendo formulada
desde la perspectiva indigena y feminista del cuerpo-territorio, que
introduce una ontologia relacional. Stefan argumenta que se trata de
una forma de sentipensar con el agua, ya que el cuerpo de la protago-
nista, al igual que el territorio acudtico, son elementos que estdn in-
tegrados a la red de la vida en la que todos los elementos ocupan un
mismo nivel horizontal, se influyen y constituyen de forma mutua.

En la seccién “Conexiones humano-acudtico-animales”, las reflexio-
nes se concentran en la modulacién intra-activa entre diferentes actores,
acudticos y no-acudticos, humanos y mas-que-humanos, meditando con
frecuencia sobre el lugar que se les asigna a las figuras humanas y sobre
el rol de la naturaleza y el agua en este (nuevo) habitar. En su articulo
“A la deriva’ — El rio Parand en los cuentos de Horacio Quiroga entre
materialidad, narratividad y metaforicidad”, Stephan Siebert comple-
menta el estudio de las representaciones selvdticas en la obra de Quiroga
mediante un andlisis centrado en el rio Parand. Partiendo de la férmula
“ala deriva” que en varios cuentos del escritor uruguayo indica el cardc-
ter diverso y muchas veces ambiguo de las relaciones acudtico-humanas,
Siebert indaga en los diferentes niveles semdnticos y funciones narrati-
vas del Parand en los cuentos A la deriva (1912), Los pescadores de vigas
(1913), Los mensii (1914), Una bofetada (1916) y En la noche (1919).
De esta manera, el articulo llega a detectar la dimensién acudtico-fluvial
en los relatos quiroguianos como espectro significativo que oscila entre
lo material y lo metaférico. Asi, los andlisis revelan que las respectivas
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relaciones acudtico-humanas se constituyen significativamente toman-
do en cuenta el entrelazamiento de ambas dimensiones.

Susanne Schliinder, en su contribucién “Poéticas y politicas de lo
acudtico en Gioconda Belli, Waslala. Memorial del futuro y Daniel
Quirés, Lluvia del norte”, destaca la fenomenologia y funcionalidad
del elemento acudtico en esta obra de Belli, publicada en 1996, un
cldsico de la literatura nicaragiiense y centroamericana, y en la novela
policiaca costarricense que Quirds publicé en 2014. El objetivo es de-
linear las distintas formas y funciones de una estética liquida en rela-
cién con las dimensiones politicas que esta abarca. En funcién de sus
respectivos contextos histéricos, politicos y literarios, ambas novelas
abordan el entramado entre lo politico y lo acudtico de manera bien
distinta. Mientras Belli pone en tela de juicio el proyecto revoluciona-
rio sandinista, examina la (im)posibilidad de realizar la utopia social
e indaga en la funcién de la literatura, Quirds aborda una realidad
nacional concreta y se refiere a los conflictos sociales y la xenofobia
relacionados con la asi llamada “ola” de migracién nicaragiiense, asi
como a la pugna por los recursos en el norte de Costa Rica.

El articulo “El mar como lugar de metamorfosis, luto y narracion:
O sexo dos tubaroes de Nand DeLuca”, de Janek Scholz, combina po-
siciones teérico-metodolégicas de las Blue Humanities con perspecti-
vas posthumanistas, con el objeto de analizar el devenir tiburén de la
protagonista en la novela del periodista y escritor brasilefio no binario
Nand DeLuca. El mar se convierte en este texto en un espacio ambi-
guo de tumba silenciosa y luto colectivo que, como Scholz demuestra,
recurriendo, ademds, al contexto contempordneo del arte transgénero
en Brasil, adquiere un valor simbélico. Asi, el andlisis tanto de la trans-
formacién humano-corporal, como del luto comun de los escualos, se
adentra en las caracteristicas acudticas de las profundidades marinas y
pone de relieve el potencial estético que emerge de las relaciones entre
actores humanos y mds-que-humanos, entre agua y tierra, y entre vida
y muerte.

La seccidén “Agencias acudticas en espacios fluviales” enfoca entor-
nos que abren el panorama a expresiones poéticas y filmicas desple-
gando en muchos casos dindmicas acuosas particulares, no solo ser-
penteadas sino también fragmentadas. En su articulo, ““En blanco y
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negra [...] fluye este deseo’. Cuerpos de agua, fluvialidad subterranea
y subjetividad translocal en Cuerpos de agua (2024) de Velia Vidal”,
Gesine Brede analiza el poemario Cuerpos de agua de la destacada poe-
ta afrocolombiana. Muestra en qué medida Vidal, a través de una
poética que, a la vez que retraza, enmarca y subvierte los cursos de
multiples rios y mares tanto colombianos como norteamericanos y
europeos, llega a crear un espacio fluvial expandido. De este modo,
se establece una escritura situada en lo local que, al mismo tiempo, se
trasciende constantemente a si misma, para luego ser reconducida a
los paisajes acudticos del Chocd, departamento habitado por comu-
nidades afro e indigenas y marginado dentro de Colombia. En estas
dindmicas acudticas heterogéneas, se conforman imaginarios que con-
notan memorias sumergidas, violencias extractivistas, asi como con-
textos (post)coloniales y (post)esclavistas. La autora destaca que es,
sobre todo, en la experiencia sensorial de la materialidad acudtica que
el yo lirico retine fuerzas para romper categorias, espacios y tiempos.

En la contribucién de Laura Tuuli Kattwinkel, “Collages del rio:
estéticas fluviales en la poesia de Lila Siegrist”, se hacen presentes otras
formas de dindmicas acudticas: con base en las reflexiones tedricas de
Tim Ingold (2009) sobre el “espacio fluido”, Kattwinkel analiza el poe-
mario 7e quiero abrazar mucho (2020) de la poeta argentina. En vez
de emular una corriente lineal y continua o una ondulacién ritmica
del agua, en los poemas se identifica una multiplicidad de elementos
en tensién, lejos de lo que se podria esperar de una poética fluvial que
idealiza su territorio correspondiente. Al contrario, como argumenta
la autora, la pluralidad de espacios, tiempos y sujetos entretejidos hace
alusién a un “espacio fluido” en forma de collage. En este sentido, la
lectura propuesta evade conclusiones exactas respecto a la constitucion
de la naturaleza no humana y, en cambio, retrata a un sujeto en busca
de situarse como parte de ella, un sujeto ambiguo que como cuerpo de
agua estd atravesado por voces polifénicas, oscila entre tiempos y flota
sobre una multiplicidad de espacios siempre cambiantes.

En el contexto de la convergencia entre la teoria cinematogréfica
y la teorfa cultural emergente de las Blue Humanities, el articulo de
Christian von Tschilschke, “Poéticas acudticas en el cine argentino

reciente: La Ledn (2007), de Santiago Otheguy, y Tigre (2017), de
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Silvana Schnicer y Ulises Porra Guardiola”, examina dos peliculas am-
bientadas en el delta del Tigre (Argentina). El enfoque analitico parte
del término “cuerpos de agua”, entendiéndolo como un concepto am-
biguo. En este sentido, esta categorl’a se interpreta primero como geni-
tivo subjetivo y luego como genitivo objetivo. Asi, en un primer paso,
los andlisis se enfocan en la pregunta hasta qué punto el agua aparece
en ambas peliculas como sujeto y agente. En un segundo paso, se exa-
mina la relacién entre los personajes y las acciones que estos realizan
con el agua. En cuanto a la perspectiva agencial del agua, el articulo
resalta una funcién autorreferencial remitiendo al dispositivo filmico,
asi como a estéticas hdptico-tdctiles.

El articulo “Iguales pero diferentes. Los deltas de Armando B6 e
Isabel Sarli”, de Francisco J. Tursi, aborda los filmes Los dias calientes y
La tentacion desnuda, ambos de 1966, del director argentino Bé. Par-
tiendo de la base tedrica de la geografia cinematogréfica, se apoya en la
idea de que la produccién audiovisual teje una red intertextual de sig-
nificaciones culturales y sociales que se entrelazan, superponen y con-
densan en el espacio. Al considerar el cine como un modo privilegiado
para la produccién de espacios, Tursi lo ve también como un medio
capaz de representar lo acudtico/liquido en gran parte de sus cualida-
des multisensoriales especificas. Entre todas las formas que el espacio
filmado pueda presentar, este articulo pone el enfoque en los espacios
acudticos de cardcter fluvial y plantea la pregunta acerca de territo-
rialidades “mds vivas”, capaces de ampliar las lecturas que presentan
la llanura bonaerense como espacio vacio e inerte. En este contexto,
lo acudtico, y mds precisamente lo fluvial, se ofrece como alternativa.

A través de las tres secciones, y conectando los estudios aqui pre-
sentes, se revelan por lo tanto acciones, relaciones, espacios y tiempos
conformados, y a veces subvertidos, por el agua. Tal como Diinne y
Haase (2024: 10) lo han trabajado en cuanto a la figura epistemoldgi-
ca de la tierra, el agua —semejdndose en este sentido a lo s6lido— se
evoca de esta manera como elemento que puede, si no conjugar, con-
tener lo disperso, diferente y desigual.?

8 En su sugerente ensayo Agua viva. Leer y narrar el Antropoceno (2025), Bieke
Willem detecta una funcién simbélica del agua en el corpus estudiado que reside
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toda una serie de personas e instituciones. Quisiera agradecer a la Uni-
versititsgesellschaft Osnabriick por el apoyo financiero del Workshop
“Cuerpos de agua — Materialidad y narratividad acudticas en la litera-
tura y el cine de Latinoamérica” que tuvo lugar en septiembre de 2024
en la Universidad de Osnabriick y que dio origen a este libro. Rolando
Carrasco ha acompanado el proyecto desde su principio, tanto como
contribuyente que enriquece el presente libro como en su funcién
importante de lector y corrector del manuscrito. Le agradezco por su
desempeno inestimable y su trabajo valioso.

El FRIAS, Freiburg Institute for Advanced Studies, me ofrecié un
ambiente cientifico ideal y un fomento financiero generoso durante
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la investigacién del campo de las asi llamadas Humanidades Azu-
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Wigger y Anne-Kathrin Distler gestionaron el proceso del lectorado
editorial y la produccién del libro en Vervuert/Iberoamericana y les
agradezco por su apoyo siempre detenido y amable. A los editores
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Latina” les agradezco por haber acogido a los Cuerpos de agua. Asi-
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en los poemas, narraciones, peliculas y performances provenientes de
América Latina.

en ser “esa conexién entre todo lo viviente” (2025: 84), funcién que se acerca
a la fuerza abarcadora del agua que denominamos aqui, si bien la entendemos
también en clave material.
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