INTRODUCCION

1. AUTORIA, DATACION Y TITULO

La autoria calderoniana de Fuego de Dios en el querer bien nunca ha
sido puesta en duda. La obra aparece recogida en la lista de comedias
que Calderén elabord y que Francisco Marandn presentd a Carlos 11
(ver Wilson, 1962, p. 97), entre los titulos que incluyd en su carta al
duque de Vergara' y en la lista incluida por Vera Tassis en su Verdadera
quinta parte de 16827

Por lo que se refiere a la datacién de la obra, en la comedia no se
recogen referencias internas que nos sirvan para identificar el térmi-
no post quem de la composicion. Las menciones de los conflictos en
Flandes (vv. 769-770) o del naufragio de la flota que venia de América
(vv. 820-822) que aparecen en el texto sirven para crear ambientacion
pero no se refieren a momentos histoéricos concretos. Sabemos con ab-
soluta certeza que es anterior a mayo 1644, ya que existe una escritura
datada el 24 de dicho mes firmada en Valencia por Jerénimo Ferrer,
en nombre del autor Pedro de Ascanio, porla que este se comprometia
a ir a Valencia para representar en el corral de la Olivera en el mes de
junio®. El autor y su compaiiia iban a llevar a cabo mais de cien repre-

! Cotarelo (2001, pp. 345-347) reproduce la carta al duque, mas no el listado.
Astrana Marin (1951, pp. 43-45) transcribe ambas.

% La exactitud de dicha lista deja mucho que desear. Astrana Marin (1951, pp.
36-38) ya senald alguno de los problemas que presenta. Coenen (2009) estudia
el proceso que se siguid en la elaboracion de este listado.

> DICAT (s.v. Ascanio, Pedro de) y Cruickshank, 2011, pp. 388-389. El DI-
CAT explica que probablemente se trate de una errata y donde pone junio deba
leerse julio. Ascanio se habia comprometido anteriormente a representar en Bo-
rox (Toledo) el 1 de junio, en Mondéjar (Guadalajara) los dias 2 y 3, en Col-
menar de Oreja (Madrid) los dias 4 y 5, en Almagro (Ciudad Real) los dias 23,
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sentaciones de diferentes obras. En este documento aparece un listado
de comedias, «nunca antes representadas» en la ciudad del Turia y los
autores a quienes se les atribuia su autoria, y entre las piezas mencio-
nadas se incluye Fuego de Dios en el querer bien de don Pedro Calderén.
Hilborn y Cotarelo creen que la obra se escribié en la primera mitad
de la década de 1640*. Por su parte, Escudero (2016, p. 161) afirma que
si bien es verosimil pensar que Calderén pudo escribir la comedia para
Ascanio durante la primera mitad de 1644, «también pudo haberla
compuesto, como El secreto a voces, mientras se hallaba en Madrid con
permiso, entre noviembre de 1641 y abril de 1642». Desafortunada-
mente, a no ser que surjan nuevos hallazgos documentales, resulta im-
posible acotar mas la fecha de composicion. Dieciséis afios después de
que Ascanio la representase en Valencia se publica por primera vez en
1660 como parte del volumen miscelaneo De los mejores el mejor: libro
nuevo de comedias varias, nunca impresas, compuestas por los mejores ingenios
de Espafia: parte trece en Madrid por Mateo Fernandez.

Es esta una de tantas comedias calderonianas que para su titulo
se sirve de un proverbio/refrin’. La exclamacién «fuego de Dios» se
empleaba para demostrar sorpresa ante lo extraordinario de un hecho.
Calderdn se sirve de ella en el texto de multiples comedias: Las manos
blancas no ofenden, No siempre lo peor es cierto, Cada uno para si, El postrer

24 y 25 de dicho mes. Ademas se conserva un poder por el que Juan de Nuilez
de Prado, cobrador de la compaiia, acordaba el traslado de los comediantes de
Madrid a Valencia. Al parecer salieron de la capital el 9 de julio y llegaron a su
destino el 19, ya que el 20 hicieron su primera representacion.

* Hilborn (1938, pp. 45-46) da las fechas de 1641-1644, mientras que Co-
tarelo (2001, p. 245) se decanta por 1641-1642, ya que afirma que Calderén
no compuso ninguna comedia entre 1642 y 1647 dada la situacidén politica en
Espaiia, los fallecimientos dentro de la familia real y los conflictos bélicos que
asolaban el reino dentro y fuera de la peninsula (Rebelién de Cataluna, Guerra
de Portugal, guerras en Flandes e Italia, etc.).

> Ver los estudios de Hayes (1947) y Gates (1947 y 1949). También resulta de
interés Iglesias Iglesias, 2014 (especialmente la p. 250) quien afirma en un corpus
de ciento once comedias calderonianas, veinticinco tienen titulos-proverbio.
No viene al caso discutir si la expresion «Fuego de Dios» es un refran, una frase
proverbial, un apotegma u otro tipo de paremia, ya que en la época los términos
se utilizaban de forma mas laxa que hoy en dia. Sirva de ejemplo el titulo de
la compilacion de Gonzalo Correas, el Vocabulario de refranes, frases proverbiales y
otras férmula comunes de la lengua castellana, o que el mismo Calderén antes de in-
troducir refranes en sus comedias a menudo se sirva de los términos refran, adagio,

adagillo, proverbio, sentencia'y frase (Alviti, 2010, p. 33).
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duelo de Esparia, y en La desdicha de la voz. Combinada con la expre-
si6n «en el querer bien, amén, amén» se convirtié en un refran que,
segun Correas, se empleaba para quejarse «de su molestia», es decir, de
los inconvenientes que puede causar el amor. Jean Canavaggio (1983,
p. 381) estudié la interrelacion entre refran y comedia en las comedias
de capa y espada calderonianas y llegd a la conclusién de que a través
del uso de estos se lograba una «configuracién anticipada de uno o
varios personajes de la ficcidn», es decir, los espectadores de forma
mas o menos consciente prefigurarian una serie de caracteristicas de
los protagonistas, si bien, a lo largo de la comedia el dramaturgo podia
o bien confirmar dichas suposiciones o bien invertirlas. Al escuchar
el titulo, el horizonte de expectativas de los espectadores les harfa
pensar en una comedia de enredo con conflicto amoroso. Pero, ;qué
caracteristicas imaginaria la audiencia en sus protagonistas? Sin animo
de exhaustividad me serviré de algunas citas literarias para intentar
aclarar esta cuestion.

Existen diferentes letrillas satiricas en las que se glosa el refran para
censurar a las damas interesadas. En el Romancero General (Madrid,
1600, P. VI, fol. 185) se recoge una letrilla de 86 versos (76 versos
mas cinco repeticiones del estribillo/proverbio) donde se califica a las
mujeres de busconas, ya que sin dineros, no aceptan a los pretendien-
tes. Versiones musicales se conservan en el Libro romancero de canciones
romances y algunas nuevas para pasar la siesta a los que para dormir tienen
la gana, compilado por Alonso de Navarrete de Pisa, Madrid, 1589
(también conocido como Cancionero Classense, ms. 263), en el Can-
cionero de Turin (ff. 21v-221r)°, y en el cddice Chigi L.VI.200 del
Vaticano’, lo que nos habla de la popularidad de dicha composicion.
A finales del xv11, Juan Jolis publica en Barcelona el Romance de la bella
Celia que adora, y su respuesta: y ahora se ha afiadido una letrilla, que dice
«Fuego de Dios en el querer bien». El texto de esta letrilla no tiene nada
en comun con el recogido en Romancero General, pero mantiene el
tono satirico y miségino, y censura el interés pecuniario femenino. Se
compara el tiempo antiguo, donde los tratos amorosos eran sencillos y
desinteresados, con la situacidén que vive el poeta: «ahora, que quieren
todas / no mas que porque les den, / y dura tanto el amor / como
dura el interésy.

¢ Bertini, 1938, p. 72.
7 Baron, 1977, p. 35 y Devoto, 1994, p. 61.
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En la mente del publico el refrin también despertaria reminis-
cencias de critica a pidonas o mujeres interesadas. Estas expectativas
se verfan confirmadas en la primera aparicién de dofia Angela en es-
cena. Don Alvaro, su hermano, se ha enterado de que dona Beatriz,
de quien ¢él estd enamorado, va a visitarla por la tarde y le pide que
interceda por él ante la dama. Dofia Angela se muestra dispuesta a
hacerlo, pero a cambio pide que compre dulces y otras golosinas que
pueda servir durante la merienda. Ademas solicita que le regale cintas,
tintes y otras bujerias como pago por su terceria con dofia Beatriz. La
caracterizacién de dofia Angela como interesada solo tiene como mi-
si6n confirmar las suposiciones del publico y posteriormente generar
una situacion coémica cuando don Diego, pretendiente de dona Bea-
triz, entra en casa de dofia Angela fingiendo que tiene que devolver
a su amada una joya. Beatriz la rechaza, pero nuestra protagonista
afirma que es suya (vv. 345-482). Es un rasgo de su personalidad que
desaparece a partir de ese momento y que resulta irrelevante en las dos
jornadas restantes.

Otra reminiscencia que podria haber despertado en los espectado-
res es la de la dama sorda a los llamados del amor. Se ha conservado el
Baile del Fuego de Dios, de Belarda y Nisio, que en el Vergel de entremeses
y conceptos del donaire se atribuye a Esteban de Prado®. En él se nos
cuenta la historia de un pastor, Nisio, que se enamor6 perdidamente
de Belarda cuando la vio en un baile. Esta se muestra desinteresada en
el amor, sorda a los requerimientos de Nisio y a los ruegos de otros
pastores que interceden por €él, fria ante los sufrimientos de su pre-
tendiente. La situaciéon cambia radicalmente cuando este afirma que
pasard del amor al aborrecimiento. Ante la posibilidad de verse des-
pechada, Belarda favorece al pretendiente y afirma su amor por él. La
situacion es en cierta manera similar a la que experimenta dofia An-
gela. En la primera jornada, atirma que nunca ha conocido el amor,
no entiende los sufrimientos de quienes si aman y se muestra cerrada
a toda posibilidad de enamorarse:

8 Manejo la edicidon de Jesas Cafiedo Fernindez de 1970, donde este baile
se recoge en las paginas 68-74. Respecto a Esteban de Prado, Urzaiz Tortajada
(2002, p. 524) dice: «A nombre de este desconocido autor se publicaron tres bai-
les teatrales en el Vergel de entremeses (Zaragoza, 1675); se desconoce su nombre
completo, y algunas de las piezas a él atribuidas parecen ser obra de Cancer, pero
quiza se tratara del famoso director de compania Sebastian de Prado».
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¢Hay cosa de mayor risa

que ver a un enamorado
como sus afectos pinta?
Pobres de ellos y dichosa

yo que no supe en mi vida

lo que es querer bien a nadie,
sino libre, ufana, altiva

el hacer burla de todos

sin que haya tan atrevida
pasidn que piense que a mi
me avasalle ni me rinda.

¢Yo celos? ;Yo amor? ;Yo ausencia? (vv. 266-277)

Al final de la primera jornada, don Alvaro cree que su hermana ha
mancillado el honor familiar e intenta matarla, pero don Juan inter-
viene y lo evita. Su valor hace que la dama se enamore perdidamente
de él. Saber que ha ido a Madrid siguiendo a otra dama no hace sino
avivar su pasion.

La eleccion del titulo era pues clave, ya que servia no solo como
reclamo para el publico, sino que también activaba su horizonte de
expectativas, creaba una complicidad entre el autor y el espectador
y le permitia inconscientemente hipotetizar sobre los personajes y la
accién dramatica. Sin embargo, tal y como afirma Canavaggio (1983,
p- 382) «la interrelacion entre refrin y comedia no se limita, por su-
puesto, a la colocacion inicial del refran como titulo, sino que supone
su integracidn, mediante repetidas ocurrencias, dentro de la misma
trama de la ficcién». En la obra que nos ocupa el proverbio aparece en
cuatro ocasiones. Con ¢l se concluyen todas las jornadas. La mencién
del titulo de la obra en los versos finales de cada jornada era habitual
y servia para indicarle al espectador que se llegaba al final de la mis-
ma vy se iba a producir una transicioén (era habitual la introduccion de
bailes y otras piezas cortas en los intermedios). La cuarta ocasioén en
que aparece es al final del tercer acto: dofia Beatriz, dofia Angela, don
Juan y Hernando acaban de descubrir que, sin pretenderlo, se habian
estado enganando. Se acerca el climax y la inclusiéon del proverbio
quiere llamar atencidén sobre este hecho. La recitacion coral del refran
por parte de todos los personajes que se encuentran en escena que
ocurre en tres de las cuatro ocasiones en que se utiliza no haria sino
incrementar ese efecto de llamada de atencién al publico. La Gnica
ocasién en la que es un solo personaje quien recita el proverbio ocurre
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al final de la primera jornada, en la que es don Juan quien lo declama
y Hernando responde «Amén, que atn es del proverbio» (v. 1142).
Hernando, se encarga de completar el adagio que en el titulo aparece
levemente truncado.

En conclusidn, en la comedia que nos ocupa el refran persigue dos
funciones: primero despertar una serie de expectativas con respecto a
la trama y a la protagonista femenina que el ptblico veria confirmadas
y por otro lado, la inclusién en los versos y su recitaciéon coral avisaria
a los espectadores de que el final de una jornada o un momento clave
en la accién se acercaba.

2. FUEGO DE DIOS, COMEDIA DE CAPA Y ESPADA

Podriamos considerar Fuego de Dios una comedia prototipica de
capa y espada’, si es que tal cosa existe. Bances Candamo define las
comedias de capa y espada como «aquellas cuyos personajes son solo
caballeros particulares, como don Juan u don Diego, etcétera, y los
lances se reducen a duelos, a celos, a esconderse el galan, a taparse la
dama, y en fin a aquellos sucesos mis caseros de un galanteo»'’.

Los protagonistas de Fuego de Dios son caballeros y damas particu-
lares y por lo que se refiere a los nombres siguen el patrén esperable en
Calderén (ver Huerta Calvo y Urzaiz Tortajada, 2002). Recordemos
que la comedia de capa y espada se sirve de «un c6digo onomastico
que coincide con el social vigente» (Arellano, 1999, pp. 62-63). Los
galanes son don Alvaro de Acuiia, don Juan de Toledo y don Diego;
el barbas es don Pedro de Silva. Conocemos pues el nombre y apelli-
do del primer y segundo galan y del barbas, mientras que ignoramos
el apellido del pretendiente que queda suelto al final de la obra, don
Diego. No debe sorprendernos que don Diego quede compuesto y
sin novia ya que «resulta habitual en estas comedias la presencia del
galan suelto, que en la conclusion de las mismas se queda sin pareja»
(Galofaro, 2022, p. 73). Arellano (1990, p. 18) avisa contra quienes ven

? Para la definicidén y caracteristicas esenciales de este subgénero remito a
Arellano 1990, 1994 y 1999 (previamente publicado en 1988), de quien tomo
los diferentes elementos que se mencionan en este apartado como constitutivos
del género.

" Bances Candamo, Teatro de los teatros, 1970, p. 33.
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en los galanes sueltos elementos potencialmente tragicos, ya que este
tipo de personajes cumple «una serie de funciones entre las que destaca
la ampliacién de las posibilidades combinatorias del enredo. Galan, a
veces ridiculo con ribetes de figurdn, a cuya génesis contribuye, es
un mecanismo de la intriga y no un ingrediente tragico». Por otra
parte, don Diego es un nombre que tiende a recaer en personajes con
caracteristicas negativas en las comedias calderonianas'’. Las damas
son dofia Angela y dofa Beatriz. El gracioso, criado de don Juan, es
Hernando, y las criadas son Luisa (que sirve a dofia Angela) e Inés,
moza al servicio de dona Beatriz. Se trata de un nimero reducido de
personajes y estan unidos por densas relaciones entre ellos (Arellano,
1999, p. 53): don Alvaro es el hermano de dofia Angela, el amigo
intimo de don Juan (con quien habia servido en Flandes) y el preten-
diente de dona Beatriz. Las dos damas se nos presentan como amigas
cercanas. Dofa Angela se enamora perdidamente de don Juan, quien
previamente habia estado prometido con dona Beatriz. Don Pedro, el
padre de dofia Beatriz, tuvo que dejar Sevilla tras recibir un cargo en
la corte, por lo que ambos fueron a Madrid, donde coincidieron con
don Alvaro.

En la comedia de capa y espada también se produce una concentra-
cién de tiempo y espacio que «persigue un efecto de inverosimilitud in-
geniosa y sorprendente, capaz de provocar la admiracién y suspension
del auditorio» (Arellano, 1999, p. 45). Nuestra comedia es un perfecto
ejemplo de ello. La accién de Fuego de Dios ocurre en poco menos de
24 horas, comienza una tarde y termina en el anochecer del dia si-
guiente. La primera jornada ocurre en un lapso de unas pocas horas (la
tarde y principio de la noche del primer dia). Don Alvaro ha descubier-
to que dofia Beatriz va a visitar a su hermana y le ruega que interceda
por él. Cuando ella pide que les invite a merendar a cambio del favor,
el galan afirma que «para merienda ya es tarde» (v. 235). Don Alvaro va
a comprar las viandas requeridas y entonces llega don Diego a cortejar
a dona Beatriz. El regreso temprano del duefio de la casa obliga a don
Diego a esconderse. Llega la noche y con ella don Juan que se refugia
en casa de don Alvaro tras matar a uno de los ladrones que le han asal-

" Ver Huerta Calvo y Urzdiz Tortajada (2002, pp. 36-37) quienes citan como
ejemplos el don Diego que aparece en las comedias No hay cosa como callar, La
desdicha de la voz, El astrélogo fingido, Mafianas de abril y mayo, No hay burlas con el
amor, Hombre pobre todo es trazas, Dar tiempo al tiempo, Los empeifios de un acaso, etc.
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tado a su llegada a Madrid. Cuando estin preparando un cuarto para
don Juan, descubren a don Diego y se produce un lance en el que este
ultimo resulta herido y pierde el conocimiento (los demas personajes
creen que ha muerto). Don Alvaro intenta matar a su hermana para
limpiar su honor pero don Juan lo impide. La justicia llega buscando a
don Juan y dofia Angela afirma que don Diego es el caballero profugo
que se vio envuelto en la reyerta, en la que terminé herido. Los algua-
ciles deciden dejarlo preso en casa de don Alvaro hasta que se recupere.

La segunda jornada comienza a primera hora del dia siguiente.
Don Alvaro ha ido a visitar a dofia Beatriz y don Juan espera en casa
de su amigo. Regresa el caballero y le cuenta que su dama ha confir-
mado la inocencia de dofia Angela. Don Diego despierta, don Alvaro
y don Juan se esconden para evitar empeorar la situacién y dofia An-
gela intenta retenerle en la casa, sin éxito. Los caballeros y Hernando
regresan preocupados: no saben qué diran a la justicia cuando vuelvan
buscando a don Diego. El gracioso falta el respeto a la dama y su amo
le golpea en la cabeza. Don Juan y don Alvaro van a buscar algo con
lo que curar a Hernando. Llegan los alguaciles, dofia Angela les dice
que el gracioso era el «criminal» que habian dejado en su custodia la
noche anterior y se lo llevan preso. Regresan los galanes y acuerdan
que don Alvaro vaya a liberar a Hernando y que don Juan se retire a su
posada para preparar su regreso a Sevilla. Dofia Angela decide servirse
de su ingenio para retrasar la partida de su enamorado. Acompaifiada
de Luisa va a casa de dona Beatriz a rogarle que les dejen vestidos con
los que ocultar sus identidades. Una vez cambiadas sus ropas y embo-
zadas se dirigen a la posada de don Juan donde Luisa se hace pasar por
una dama atribulada y dofia Angela por su sirvienta. El caballero se
compromete ayudarlas y a no seguirlas para que estas puedan mante-
ner su anonimato. En ese momento llega don Alvaro, por lo que las
féminas deben esconderse. Le cuenta a su amigo que sus gestiones para
liberar a Hernando han sido exitosas y don Juan le relata lo que acaba
de pasar. Don Alvaro dice que él esperari en la calle y seguira a las
damas. Cuando estas salen, se dirigen a casa de dona Beatriz, lo que
hace creer a don Alvaro que es su amada quien ha estado en la posada
de su amigo. Enojado le exige explicaciones y cuando dona Beatriz
estd a punto de confesar lo que ha ocurrido, dofia Angela, ocultando
su identidad con un embozo, pasa por delante de su hermano y le re-
crimina su groseria. Aclarada la confusion, al menos de forma parcial,
dofia Beatriz expulsa a don Alvaro de su casa.
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La tercera jornada comienza con don Juan y Hernando dirigién-
dose a la casa de don Alvaro. Dofia Angela y Luisa acaban de regresar,
pero su hermano todavia no ha llegado. Dofia Angela intenta demos-
trar sus sentimientos hacia el amigo de su hermano, pero con recato
y manteniéndose dentro de los limites del decoro. Su galan no parece
darse por enterado. Regresa don Alvaro, relata lo que le ha pasado en
casa de dofia Beatriz y los galanes encargan a dofia Angela que hable
con su amiga para descubrir la identidad de la tapada. Quedan solos
en escena don Juan y Hernando, aparece Luisa y les entrega una carta
a través de la cual se les emplaza a retrasar su partida, pues esa misma
tarde alguien los llevara a ver «sus desengafios». Dofia Angela va a casa
de dofa Beatriz y le pide que le deje hablar alli con don Juan. Su ami-
ga, en principio reticente, finalmente acepta. Luisa lleva a don Juan a
la casa y este se retine con dofia Angela. En el momento en que va a
confesarle que sabe de una cierta dama que agradecida esta enamorada
de &1, llega don Alvaro. Dofia Angela intenta que su galin huya por
una segunda puerta de la casa pero en ese momento llega don Pedro,
por lo que tiene que esconderse. Don Alvaro dice a dofia Angela que
deben abandonar la casa y don Pedro se ofrece a acompanarlos. Dofla
Beatriz le dice a don Juan que puede salir de su escondite y entonces
se reconocen. Don Juan cree que la tapada le habia llevado a ver «sus
celos», mientras que dona Beatriz estd convencida de que don Juan y
dofia Angela estin enamorados e intentando castigarle. Don Pedro,
don Alvaro y dofia Angela regresan bruscamente pues don Diego ha
intentado vengarse de don Alvaro al salir este a la calle. Don Pedro y
don Alvaro vuelven a salir para comprobar que todo esti tranquilo,
con lo que don Juan queda solo con las dos damas y aclaran que toda
la situacion habia sido fruto de la ignorancia y la casualidad y que dofia
Angela no sabia que el galin habia pretendido a su amiga. Regresan
el padre y el hermano de las damas sin darle tiempo a don Juan de
esconderse, pero si de embozarse. Mata las luces y se produce una
tipica escena donde todos los personajes se mueven a oscuras por el
escenario y topan con quien no deben (dofia Angela con don Alvaro y
dofia Beatriz con don Pedro). Llega Luisa con luces y los dos caballeros
deciden buscar a don Juan y darle muerte. Salen a escena los tres ri-
nendo. Don Pedro dice a don Juan que le dard la mano de su hija, pero
este la rechaza porque se confiesa enamorado de dofia Angela. Don
Pedro quiere matarle, pero don Alvaro dice que no ha habido mancha
en su honor y que él se casara con dofia Beatriz. La comedia concluye
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con la doble boda. El ritmo de la comedia es trepidante, con un enre-
do complejo, cargado de situaciones conflictivas y con tantos sucesos
comprimidos en tan poco espacio de tiempo que resultan inverosimi-
les ya que, como se ha dicho anteriormente, el dramaturgo no busca la
verosimilitud, sino una «artificiosa inverosimilitud teatral» (Arellano,
1999, p. 54) que persigue sorprender y entretener al espectador.

En Fuego de Dios podemos observar la anteriormente mencionada
tendencia a la concentracidn espacial propia de la comedia nueva. Las
acciones que observamos ocurren todas en las residencias de los pro-
tagonistas en la corte. La primera jornada se desarrolla en su totalidad
en la casa de don Alvaro y su hermana dofia Angela. La segunda en
la dicha residencia, en la posada de don Juan y la casa de don Pedro
y su hija dona Beatriz. Finalmente, la tercera jornada comienza en la
casa de don Alvaro y termina en la casa de don Pedro. Por otro lado,
los diferentes personajes nos relatan acontecimientos que ocurrieron
en Sevilla y Flandes, el madrileno paseo de la Florida y se mencionan
la calle Mayor, la del Carmen, el rastro, la Cruz de Moran, etc. Al
igual que los nombres de los personajes son «marcas de coetaneidad y
cercania (geografica, cronologia, onomastica)» (Arellano, 1999, p. 67)
que sirven para acercar la accion al publico.

Lobato (2000) y Galofaro (2022, pp. 22-62) hacen un resumen
de las conflictivas interpretaciones que la obra calderoniana ha te-
nido a lo largo de los afios. Recuerdan que criticos tan perspicaces
como Parker y Wardropper consideraron a Calderén un dramaturgo
eminentemente tragico, sefialan que esta concepcién ha sido superada
por la critica, y que en mayor o menor medida se oponen a ella C.A.
Jones, J.A. Park, Vitse, Arellano, Ruano de la Haza, Pedraza Jiménez
y un largo etc. Por su parte, Iglesias Feijoo (2002, p. 36) defiende la
variedad de la produccion calderoniana en la que hay espacio para
«comedias llenas de gracia y situaciones cémicas, en las que domina
un vivo sentido del humor, tanto en la vertiente lingiiistica como en
la ironia metaliteraria y metateatraly. Fuego de Dios en el querer bien es
un claro ejemplo de este tipo de obras, una pieza muy divertida con
una intencién eminentemente ladica, tono festivo y una accién y per-
sonajes que reciben un tratamiento cémico. En ella estin presentes
multitud de los recursos que se emplean en la dramaturgia iurea para
crear comicidad®.

2 Remito a Arellano (2018) para un panorama de dichos recursos.



