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En los altimos afos, los estudios y principales proyectos de investi-
gacién en torno al teatro del Siglo de Oro espaiiol se han dedicado a
la recuperacion y estudio del ingente patrimonio legado por nuestros
dramaturgos aureos. Hoy nadie duda de que la realizacién de ediciones
criticas es una labor imprescindible para el Gnico acercamiento posible
a nuestro teatro barroco, aquel que se hace sobre textos fiables. Unos
textos que, ademas de hacer accesibles obras cuya Gltima edicidn se
encuentra, con suerte, en la BAE, se acompafian de estudios rigurosos
sobre sus aspectos de interés. Solo asi se pueden cimentar de manera
adecuada todos los demas pasos que conducen a un conocimiento me-
jor de los diferentes niveles de implicacidn y significacién del fendme-
no teatral del siglo xvi1, uno de los capitulos de mayor repercusiéon del
pasado literario espafiol.

El presente trabajo consiste en la edicidén critica y estudio de EI ca-
talan Serrallonga, comedia escrita en colaboracién por Antonio Coello,
Francisco de Rojas Zorrilla y Luis Vélez de Guevara, tres de los drama-
turgos con mas consideraciéon en la corte durante los afios treinta del
siglo xvi1, la «década de oro» del teatro espafiol. Desde su publicacion
en la Biblioteca de Autores Espanoles, en el tomo dedicado a Rojas
Zorrilla, la obra no se habia vuelto a editar.

A partir del ano 2005, desde la Universidad de Castilla-La Mancha
se han desarrollado dos proyectos de subvencion nacional coordinados
con equipos pertenecientes a las universidades de Barcelona yValladolid.
El objetivo ha sido establecer el corpus dramatico de Francisco de Rojas
Zorrilla y realizar ediciones criticas de sus obras dramaticas completas.
Asimismo, el 31 de diciembre de 2014 finalizé un proyecto, colofén de
los anteriores, para la realizacién de una monografia de referencia sobre
el dramaturgo toledano. El presente trabajo se ha elaborado al amparo
de los proyectos Edicién y estudio de la obra de Rojas Zorrilla (FFI2008-
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05884-C04), financiado por el Ministerio de Ciencia e Innovacidn, y
Estudio y valoracion final del teatro de Rojas Zorrilla (FFI2011-25040), res-
paldado por el Ministerio de Economia y Competitividad; a su vez,
ambos han estado integrados en el proyecto Consolider Patrimonio tea-
tral clasico espariol. Textos e instrumentos de investigacion (CSD2009-00033),
también bajo el amparo del Ministerio de Economia y Competitividad.

La comedia se basa en la vida del bandolero catalan Juan Sala, co-
nocido como Serrallonga, quien desarrollé su actividad delictiva entre
1622 y 1633, afio en el que lo arrestaron. Fue ajusticiado el 8 de enero
de 1634.Tan solo media un afo entre la ejecucién de Serrallonga y el
estreno de la obra basada en su vida, el 10 de enero de 1635. Los tres
poetas transformaron a este campesino catalan, convertido en bando-
lero por su precaria situacién econémica y la malintencionada trampa
de un vecino, en un joven noble, que se ve abocado al bandolerismo
por defender el honor familiar y por conseguir el amor de dona Juana,
joven también noble, pero perteneciente a un bando enemigo de la
familia del protagonista. Es un perfecto ejemplo de cdmo los escritores
barrocos utilizaron sucesos reales y contemporaneos como fuente para
los argumentos de sus comedias, y del proceso de idealizacién y litera-
turizacidon que estos hechos sufrian para adaptarlos a las convenciones
teatrales, el gusto del pablico aureo y los intereses politicos y religiosos
del momento.

El volumen lo conforman dos grandes apartados: el estudio y la edi-
ci6n critica de la pieza. En el estudio se han analizado los aspectos mas
relevantes de la obra —circunstancias de creacion, fuentes, rasgos gené-
ricos, métrica, personajes y puesta en escena—, ademas de su acogida en
las tablas y la tradicién literaria existente en torno a la figura del afama-
do bandolero. Por otra parte, la edicién critica se basa en una amplia y
compleja tradicién textual de una treintena de testimonios conservados,
cifra a la que muy pocas otras obras del teatro aureo llegan. Entre ellos
destaca un manuscrito de la segunda y tercera jornadas, pertenecientes
a Rojas Zorrilla yVélez de Guevara, respectivamente, con firma y fecha
de Rojas y autégrafo de Vélez. Por desgracia, la primera jornada, corres-
pondiente a Antonio Coello, se halla en paradero desconocido.

La documentacién conservada sobre el bandolero muestra un gran
interés por parte de las autoridades en su captura. El hecho de que
la comedia se estrenara en palacio, un ano después de la muerte de
Serrallonga, y la actitud que este presenta cuando se nombra al rey en
la obra, entre otros indicios, me permiten sugerir, en el primer capitulo
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del estudio, que la creacion de esta pieza se debid a un encargo de la
corte. Lo que resulta mas dificil de establecer es si este se hizo a los tres
autores directamente o si fue uno de ellos el que lo recibié y decidid
compartirlo con sus companeros. Podemos afirmar la buena conexién
entre los tres dramaturgos, quienes colaboraron en diversas ocasiones y
de forma exitosa.

Su condicién de comedia escrita en colaboracidn es otro de los ele-
mentos importantes en el estudio de esta obra. Tanto las caracteristicas
compositivas, como el contexto sociocultural que motivé la aparicién
de estas comedias, confieren gran interés a este método, definitorio de
la vida teatral y los gustos barrocos. Para conocer el método de escritura
ha sido de gran ayuda la conservacion del manuscrito antes citado de las
jornadas de Rojas y Vélez.

De especial interés es el argumento trazado por los tres dramaturgos.
Convirtieron a Joan Sala en el noble Juan de Serrallonga a partir de
una serie de convenciones y topicos que sabian del gusto del publico.
Para el segundo capitulo, dedicado a las fuentes, he considerado necesa-
rio un primer apartado con un documentado estudio sobre la vida del
auténtico Joan Sala y los bandos catalanes del siglo xvii, con el que se
aprecian las divergencias existentes entre la vida de este y el argumento
de la pieza; tras ello, a partir de los paradigmaticos estudios de Dixon
y Parker!, sefialo cémo los rasgos que conforman el argumento y los
personajes de la obra estin también presentes en otras comedias en las
que el protagonista es un bandolero, y se ajustan a las claves que daban
éxito al teatro aureo.

Para estructurar la pieza me he decantado por la divisidon en cua-
dros, unidad definida por José Maria Ruano de la Haza? y que atina los
diferentes componentes estructurales de las comedias barrocas: accidn,
espacio, tiempo y métrica. Esta formula me ha llevado a determinar la
simetria de la obra, con tres cuadros en la primera y tercera jornadas y
dos en la segunda, ademas de una correcta cohesion entre los tres frag-
mentos creados por cada dramaturgo.

El analisis de la métrica, en el que realizo un acercamiento a las teorias
de Marc Vitse y Fausta Antonucci® sobre métrica y estructura, muestra
una utilizacién uniforme de los metros, con una clara preeminencia del

' Dixon, 2006, y Parker, 1949.
2 Ruano de la Haza, 2000, p. 69.
? Vitse, 2007 y 2010 y Antonucci, 2007 y 2010.
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romance y la redondilla en los tres poetas; metros, por otra parte, que fue-
ron predominantes en todo el teatro aureo espafiol a partir de la década
de los treinta.

En el examen de los personajes he podido corroborar, por un lado,
la importancia de los topicos teatrales dureos y, en particular, los refe-
rentes a las comedias de bandoleros, en la creacidon de los caracteres,
especialmente en los de Serrallonga, dofia Juana y el padre de este. Por
otro, se confirma la coordinacién existente entre Coello, Rojas y Vélez
en esta pieza. Los personajes siguen una misma linea de caracterizacién
y la evolucién que van sufriendo sus protagonistas esta ligada a los acon-
tecimientos mis que al cambio de dramaturgo. Tan solo en el gracioso,
Alcaravan, se aprecian con claridad las peculiaridades propias de cada
uno de los autores en su presencia en escena, rasgos humoristicos y
lenguaje.

En el estudio no podemos olvidar que nos encontramos ante un
texto dramatico y que, como tal, nacidé para ser representado. Los tres
poetas dejaron a través de las acotaciones implicitas y explicitas una
serie de pautas o pistas para Antonio de Prado y su compania (que fue
la responsable de la primera puesta en escena) sobre como debian vestir
los personajes, sus movimientos y los lugares donde se desarrollan las di-
ferentes acciones. A través del texto he podido dilucidar los principales
elementos escénicos y conocer, gracias al manuscrito ureo conservado,
qué pautas consideraron importantes Rojas yVélez a la hora de sefialar-
las en sus jornadas. Poseemos, sin embargo, menos datos de la de Coello.
El cotejo entre el manuscrito y las ediciones impresas demuestra una
tendencia a simplificar las acotaciones escritas por Rojas y Vélez, por lo
que podemos suponer el mismo proceso para la jornada del madrileno.
Para una mejor organizacién del estudio escénico, he seguido la division
en cuadros previamente realizada en el capitulo de la estructura. En este
apartado destaco la escena entremesil presente en la tercera jornada,
muy caracteristica del estilo de Vélez de Guevara y similar a las que en-
contramos en comedias suyas como El dguila del agua o Correr por amor
fortuna.

Finalmente se ha estudiado la recepcién de la obra. Son numerosas
las representaciones de las que ha quedado constancia desde su estreno
hasta mediados del siglo xix en diversos teatros de la geografia espa-
nola, aunque con la clara preeminencia de los escenarios madrilefio
y barcelonés; es en este Gltimo en el que mas representaciones tardias
encontramos.
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Por otro lado, gran parte de la tradicidn literaria en torno a la figu-
ra del bandolero se nutre del argumento trazado en esta pieza. Victor
Balaguer cre6 en la segunda mitad del x1x una obra teatral y dos novelas
sobre Serrallonga en las que se mantiene la intriga amorosa y la condi-
cién noble del protagonista y afiadié una serie de ingredientes nacio-
nalistas, propios de la época, que han pervivido hasta nuestros dias. Son
numerosas las manifestaciones populares y literarias que han recuperado
la figura de Serrallonga a lo largo de cuatro siglos, cada una aportando
su visién propia.

La edicién del texto va precedida de un estudio de critica textual. En
El catalan Serrallonga, la riqueza de testimonios conservados es realmente
importante. Ademas del manuscrito del xvi1, se conserva otro manuscri-
to con censura de 1776, casi con seguridad perteneciente a una compa-
nia, a juzgar por los tachones y modificaciones afadidos al texto. El resto
de testimonios son todos impresos: cuatro estan incluidos en las diferen-
tes tiradas de la Parte XXX de comedias famosas de varios autores, publicada
por primera vez en Zaragoza en 1636 y reeditada en tres ocasiones: en
Sevilla y en Zaragoza en 1638 y, de nuevo en Zaragoza, en 1639. Existe
también una suelta desglosable* impresa en Lisboa en 1645. En cuanto
a ediciones sueltas, sin datos de lugar, fecha e imprenta hay doce; otras
siete carecen de fecha, pero las imprentas en las que se crearon permiten
adscribirlas en su mayoria al siglo xvi, aunque alguna podria datar de
principios del xix. Existen otras tres sueltas en las que consta ademas
el ano.Ya en el siglo xx, la comedia fue incluida en el tomo 54 de la
Biblioteca de Autores Espafioles, dedicado a Rojas Zorrilla.

El estudio de las ediciones muestra una compleja transmision.
Podemos asegurar la adscripcién al siglo xvir de seis testimonios, por
conocer sus fechas de impresion, cuatro muy cercanos al estreno y dos
relativamente préximos. Lo mas interesante lo desvela el estudio de las
sueltas y el cotejo de los diversos testimonios, ya que me ha permitido
concluir que nueve de las sueltas en las que no consta lugar, imprenta, ni
afo, se adscribirian también al siglo xvi1 y, lo que es mas importante, dos
de ellas presentan una mayor cercania al autégrafo que al texto recogido
en las cuatro impresiones de la Parte XXX.

* Se encuentra inserta en el volumen Doce comedias las mds grandiosas que hasta
ahora han salido de los mejores y mds insignes poetas, Lisboa, Lorenzo de Amberes/Juan
Leyte Perera, 1646.
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El estema final resulta un frondoso arbol, con un gran ntmero de
ramas que se extienden desde 1635 hasta mediados del siglo xix. La
importancia de las sueltas es incuestionable en la transmisién de la obra
desde los puntos mas altos, y el elevado nimero de estas demuestra el
éxito de la pieza a lo largo de dos siglos; al igual que el nimero de tes-
timonios perdidos que el cotejo de las variantes nos ha hecho suponer
para conseguir explicar la transmisidn textual de la comedia.

Los criterios de edicidon adoptados responden a los establecidos en
los proyectos de investigacion en los que se ha enmarcado este trabajo:
modernizacién de la ortografia, salvo la que pueda tener valor fonol6-
gico; desarrollo de las contracciones y las abreviaturas; conservacién de
la presencia o ausencia de los grupos cultos, excepto los latinizantes en
completo desuso y que jamas han tenido valor fonologico en espafiol
(presumpcidn); puntuacion acorde con los criterios actuales; marcacion
con sangrado del comienzo de cada estrofa.

Tras el texto de la comedia, se presenta el aparato de variantes, en
el que se recogen las pertenecientes a los testimonios de las ramas mas
altas del estema. Las variantes presentan la ortografia y caracteres del
primer testimonio que las recoge. Cada edicion es referida por las siglas
también utilizadas en la elaboracién del estema, y el orden responde a
su cronologia y a la pertenencia a las diferentes ramas de la transmision.

Las notas al texto completan la edicién critica. Con ellas, he preten-
dido aclarar los pasajes mas oscuros, las referencias sobre personajes y
acontecimientos histéricos y biblicos presentes en la comedia, asi como
sus conexiones con otras piezas de estos mismos dramaturgos y de sus
contemporaneos.

La elaboracién de este trabajo ha conllevado varios afios de intensa
labor y esfuerzo durante los que he contado con la inestimable ayuda y
apoyo de varias personas a las que quiero transmitir mi agradecimiento.
En primer lugar, a mi maestro y amigo, German Vega Garcia-Luengos,
porque su ayuda y apoyo nunca me han faltado. A Juan Antonio
Bonachia, por dirigirme a la investigacién y confiar siempre en mis
capacidades. Quiero transmitir también mi gratitud a Felipe Pedraza,
Rafael Gonzilez Cafial, Milagros Rodriguez Caceres, Elena Marcello, y
Alberto Gutiérrez Gil, mis compafieros del Instituto Almagro de teatro
clasico, asi como a Irene Vallejo, Francisco Florit y Héctor Urzaiz. Los
consejos y advertencias de todos ellos han sido una ayuda inestimable
para la realizacién de este trabajo. He de agradecer también los consejos
y la confianza de muchos de los investigadores y amigos que he
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conocido en las actividades del Instituto Almagro, con mencion especial
por su ayuda en el desarrollo de este volumen a Judith Farré, Gema
Cienfuegos, Rosa Navarro, Roberta Alviti y Abraham Madronal.

Todas las horas y esfuerzos requeridos para la realizacién de este
trabajo han repercutido en las personas mas queridas de mi entorno.
A pesar de lo cual, y del esfuerzo que también ha supuesto para todos
ellos, siempre he contado con su apoyo incondicional. Gracias a todos
mis amigos y familiares vy, especialmente, a mis padres, mis hermanos y
mi marido.



