INTRODUCCION

LOPE, DRAMATUR GO DE LA HISTORIA:
ESTADO DE LA CUESTION

Este libro se propone analizar la representacion de la historia contem-
porinea de Espafa en las comedias de Lope de Vega en las que un hecho
o una serie de hechos histéricos constituyen la trama principal. Hemos
entendido por historia contemporanea la que abarca desde el reinado
de Carlos V hasta el momento de escritura, lo que supone que los he-
chos llevados a escena en nuestro corpus abarcan algo menos de un siglo,
desde 1538 a 1625. De acuerdo con el creciente poder de la Monarquia
Hispanica, las comedias historicas sobre hechos posteriores al final de la
llamada Reconquista pasan a situarse mayoritariamente fuera de la pe-
ninsula, en Europa y el Mediterraneo, de un lado, y América y Canarias,
del otro. Dado que el hito de 1492 nos situaba a mitad del reinado de los
Reyes Catolicos, hemos preferido dar una mayor unidad a nuestro corpus
y fijar el comienzo de la historia contemporanea en el primer monarca
que unid en su persona las Coronas de Castilla y Aragdn. Incluimos, pues,
sblo aquellas comedias que llevan a escena hechos de los reinados de los
Austrias, la dinastia reinante en tiempos del dramaturgo. Por otro lado, en
la época contamos ya con historias de Espana que llegan hasta la muerte
de Fernando el Catdlico, lo que sugiere la conciencia de que a partir de
entonces empieza otro momento historico.'

! Esteban de Garibay en su Compendio historial (Amberes, Cristobal Plantino,
1571) y Juan de Mariana en su Historia general de Espaiia (Toledo, Pedro Rodriguez,
1601). La edicidn princeps latina de la obra del jesuita no llega al tiempo de los
Reyes Catdlicos en el estado del que conservamos mas ejemplares (Historiae de re-
bus Hispaniae libri XX, Toledo, Pedro Rodriguez, 1592) y se cierra con la conquista
de Granada en el estado que incluye veinticinco libros. En el prélogo a la edicién
castellana, Mariana justifica no «pasar mas adelante [de la muerte de Fernando el
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Nos ha parecido adecuado incluir en el corpus tres comedias sobre
victorias conseguidas en el mismo afio de la escritura (La nueva victoria
del marqués de Santa Cruz, La nueva victoria de don Gonzalo de Cérdoba y
El Brasil restituido), puesto que reconocemos en ellas los mismos cauces
genéricos empleados para celebrar hechos alejados en el tiempo. Ade-
mas, puede que Lope no fuera ajeno a la consideracién del presente
como susceptible de ser histérico. En una de las comedias que hemos
mencionado, fechada en el mismo aflo que los hechos que ensalza, El
Buasil restituido, Apolo cuenta a las musas y poetas la recuperacion de
Salvador de Bahia «para que en verso o historia/ quede en la memoria
impreso» (vv. 1430-1431). Las siete comedias que no son de actualidad
directa, escritas algunas con seguridad (Carlos V" en Francia, El valiente
Céspedes, El bautismo del principe de Marruecos) y otras probablemente
(Arauco domado, La Santa Liga, Los espaiioles en Flandesy El asalto de Mas-
trique) en tiempos de Felipe III, retoman hechos acaecidos entre unos
diez y unos setenta afos atras, durante el reinado de su padre o abuelo.?

Estudiamos por otro lado aquellos textos cuya trama principal tiene
que ver con la historia colectiva, puablica, lo que para nuestro corpus
significa, en la mayor parte de casos, historia militar. No incluimos, pues,
aquellas comedias basadas en hechos historicos o histérico-legendarios
que pertenecen a grandes rasgos a la esfera privada o familiar (La serrana
de la Veray El marqués de las Navas) o en las que ese aspecto es el predo-
minante (EI aldegiiela e incluso La contienda de Garcia de Paredes y el capi-
tan Juan de Urbina). Tampoco hemos considerado obras como Pobreza no
es vileza, en la que la circunstancia de la Guerra de Flandes es sobre todo
un telon de fondo ante el que discurre una trama de amor y honor. En
este tipo de piezas el significado historico de un determinado enfrenta-
miento bélico es menos importante que la posibilidad que representa de
demostrar el valor de un personaje, o de dar un giro a la trama personal.
Quedan asimismo fuera de nuestro estudio las comedias histéricas de
asunto extranjero, cuyo representante contemporaneo es El gran duque
de Moscovia y Emperador perseguido.

Catolico] y relatar las cosas mis modernas por no lastimar a algunos si se decia la
verdad, ni faltar al deber si la disimulaba» (I, p. LII).

2 El lapso aproximado de diez afios corresponde a los hechos representados en
los dos tltimos actos de EI bautismo del principe de Marruecos, que en los del primero
es de unos veinticinco afos.
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No incluimos en el corpus, por otro lado, las comedias que Mor-
ley y Bruerton consideran de dudosa atribucién.” Los fildlogos esta-
dounidenses no sometieron a anilisis La conquista de México, publicada
a nombre de Fernando de Zarate, pero cuya métrica desmiente que
dicho dramaturgo sea su autor.* Romero Mufioz, 1984 y Dixon, 2007
han defendido que Lope escribi la comedia, que han identificado con
La conquista de Cortés citada en la segunda edicion de El peregrino. Si La
conquista de México tiene su origen en el Fénix, algo que es en efecto
probable habida cuenta de las escenas y motivos que comparte con El
Nuevo Mundo descubierto por Cristobal Colén, no nos parece que el texto
conservado ofrezca suficientes garantias de responder a la forma que
el dramaturgo le imprimid. El propio Dixon reconoce que «los textos
de la comedia que se conservan, amén de haber sufrido probablemen-
te algunos recortes [...] han quedado muy estragados» vy, en efecto, La
conquista de México es, con sus 2025 versos, inusualmente corta para los
estindares de Lope.® Sorprende el laconismo de muchas escenas, su des-
lavazada concatenacidn y el escaso relieve de los personajes y el estilo
poético.

El corpus estudiado en el libro se basd, pues, en diez comedias es-
critas desde mediados o finales de los anos noventa hasta 1625, aunque
siete no pueden ser posteriores a 1606.° La mayoria pertenece, pues, al
periodo del Arte Nuevo, que Oleza, 1997 sitta entre 1599 y 1614,y que
se caracteriza precisamente por un gran desarrollo del drama histérico,
mientras que La nueva victoria de don Gonzalo de Cérdoba (1622) y EI

® De entre las comedias que Menéndez Pelayo edité como de Lope, Morley y
Bruerton consideran de dudosa autoria La pérdida honrosa y caballeros de San Juan,
El cerco de Viena por Carlos V'y La mayor desgracia de Carlos V' y hechicerias de Argel,
mientras que descartan que El valor de Malta'y El alcalde de Zalamea se deban al dra-
maturgo. Nos consta, por otro lado, que el autor de Don Juan de Austria en Flandes
fue fray Alonso Remoén (San Romin, 1935, doc. 132).

* Parte treinta. Comedias nuevas y escogidas de los mejores ingenios de Espaiia, Madrid,
Domingo Garcia Morras, 1668, pp. 228-259. También se conserva una suelta del
siglo xvir (Sevilla, Manuel Nicolas Vazquez).

> Dixon, 2007, p. 201. Los versos, cuyo computo tomamos de Romero Muiioz,
1984, p. 107, se distribuyen de forma proporcionada a lo largo de los tres actos: 740,
626y 659.

¢ Las amplias horquillas de las que disponemos para El asalto de Mastrique (1595-
1606), Los espaiioles en Flandes (1597-1606), Arauco domado (1598-1603) y La Santa
Liga (1598-1603) no nos permiten mayores precisiones en cuanto a la fecha en la
que se escribid la primera de las comedias de nuestro corpus.
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Brasil restituido (1625) pertenecen a la siguiente época (1615-1626). El
proposito de este trabajo es ofrecer un analisis de las claves ideologicas
que subyacen a la representacién de la historia en dichos textos, asi
como apuntar a su posible intencionalidad politica. Hemos preferido
realizar un estudio individual de cada comedia de forma que el analisis
gane en precisién, aunque es evidente que el corpus presenta un grado
elevado de unidad tanto formal cuanto ideoldgica, que no dejaremos de
anotar cuando proceda y que retomaremos en las conclusiones.

Sin desatender la construccidn literaria de la comedia ni sus elemen-
tos ficticios, hemos recurrido a la comparacién con los discursos con-
temporaneos sobre los mismos hechos, especialmente tal como apare-
cen en aquellos textos, en su mayoria historicos, en los que sabemos que
Lope se basd para construir las obras del corpus. Hemos pretendido de
esta forma, ayudados asimismo por la historiografia moderna, precisar el
significado y el valor atribuidos en la época en general y en las comedias
en particular a los acontecimientos en cuestion, sugiriendo, cuando pro-
cede, las posibles razones de su relevancia en el momento de la escritura.
Como no podia ser de otra forma, hemos tenido muy presentes los
intereses de las instancias de poder relacionadas con los sucesos (la corte,
ciertas familias nobles) de las que con toda probabilidad ha surgido el
encargo de buena parte de estas piezas. Hemos pretendido, en definitiva,
captar la imagen que de si misma dibujaba en las tablas la comunidad
politica: como justificaba las intervenciones militares, su hegemonia y su
papel en el mundo, como veia a sus enemigos, qué imagen de la capula
militar y de la guerra ofrecia al ptiblico diverso de los corrales.

El orden en el que presentamos los analisis de las comedias viene
determinado por la cronologia de los hechos llevados a escena, aunque
cuando ha sido posible hemos agrupado las lecturas de las obras si éstas
se basaban en un mismo antagonismo historico. Asi, El valiente Céspedes
y La nueva victoria de don Gonzalo de Cérdoba enfrentan el ejército espa-
ol a fuerzas protestantes alemanas, La Santa Liga y La nueva victoria del
marqués de Santa Cruz lo oponen al Imperio Otomano y en Los esparioles
en Flandes y El asalto de Mastrique el ejército de Felipe II se mide con
los rebeldes flamencos. El bautismo del principe de Marruecos y El Brasil
restituido tienen en comun la relevancia para Portugal de los hechos
representados y las hemos agrupado porque, de hecho, pueden leerse a
partir de la reciente incorporacién de ese reino a la Monarquia Hispani-
ca. Pero antes de entrar en el analisis de las comedias de nuestro corpus,
vamos a examinar la critica sobre el teatro historico lopesco.
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LOPE, DRAMATURGO DE LA HISTORIA: ESTADO DE LA CUESTION

Nos ocuparemos en este repaso bibliografico de los trabajos que han
abordado el teatro histérico de Lope de forma mas o menos general, es
decir, considerando un determinado nimero de comedias o problemas
que presumiblemente afectan a todo este ambito de su dramaturgia. La
critica especifica sobre los dramas de historia contemporanea —limita-
da, si descontamos la dedicada a subgrupos concretos como las obras de
tema americano o flamenco, al trabajo comparativo de Loftis, 1987— es
demasiado escasa para dedicarle un apartado especifico.” Por tanto, la
monografia de Loftis se abordard en esta misma seccidn, mientras que
los trabajos que estudien un texto concreto o un subgrupo tematico se
abordaran en el capitulo correspondiente del libro. Por su especial re-
levancia, si vamos a considerar, en cambio, los presupuestos criticos que
subyacen a la decena de «Observaciones preliminares» de Menéndez
Pelayo a las obras de nuestro corpus.

Limitémonos a senalar que la bibliografia especifica sobre cada una
de las comedias historicas de hechos contemporaneos ha estudiado sus
fuentes (Hollingsworth, 1974) y, en general, la parte de historicidad y la
parte de ficcidn que encierran (Reichenberger, 1962, Hendriks, 1980,
D1 Pastena, 2001), el personaje del rey, de un lado, o el cabecilla enemi-
go, del otro (Swislocki, 1999, Romanos, 1999, Ruano de la Haza, 2004),
la condicién de encargo de la que con toda probabilidad han surgido
algunas piezas (Dixon, 1993, Pedraza, 1997) o la relevancia contempora-
nea de los hechos representados (Saen de Casas, 2007), ademas de com-
parar las obras de Lope con las de otros dramaturgos que han tratado un
mismo hecho histérico (Romanos, 2001, Usandizaga, 2007). Contamos,
naturalmente, con algunas ediciones rigurosas, como la de Reichenber-
ger de Carlos I en Francia, la de Di Pastena de El asalto de Mastrique o
la de Pontdn de El bautismo del principe de Marruecos, pero carecemos de
ediciones criticas o incluso anotadas para buena parte de las obras.

"Véanse ahora, sin embargo, Ferrer, 2012, y Pedraza, 2012. Por otra par-
te, se han ocupado de las comedias lopescas de tema americano Morinigo, 1946,
Shannon, 1989, Dixon, 1992, y 1993b, Ruiz Ramoén, 1993, y Gonzilez-Barrera,
2008. Abordan el tratamiento de la materia flamenca en el teatro del Siglo de Oro
Gossart, 1914, Rodriguez Pérez, 2002 y 2005, Pedraza, 2005, Pérez Fernandez, 2006
y, especificamente en el de Lope, Gémez Centurion, 1999.
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Centrados, pues, en la bibliografia que se ha acercado al teatro histo-
rico de Lope en términos generales, es oportuno comenzar el recorrido
con el primer editor que agrupd esta secciéon de su obra dramatica e
invitd a una determinada —vy sin duda, muy influyente— lectura de
ella, explicitada en sus «Observaciones preliminares» a la edicion que
le encargd la Real Academia Espafiola (1890-1913). Menéndez Pelayo
distinguid en su corpus tres grupos construidos alrededor de la histo-
ricidad de los hechos llevados a escena: 1) comedias sobre argumentos
de la historia clasica, 2) comedias de historia extranjera y 3) crénicas y
leyendas dramaticas de Espana.® Este Gltimo es sin duda el mas nume-
roso, pero para Menéndez Pelayo es ademas el mas caracteristico de su
autor y el mas logrado. Compuesto por casi un centenar de comedias
frente a la decena escasa de los otros dos juntos, el santanderino destaca
su caracter épico, responsable segtin él de la fuerza y vitalidad del teatro
lopesco.’ Estos «anales heroicos de una patria coman» encierran para el
estudioso nada menos que «el ideal de la raza», del que Lope seria un
intérprete privilegiado (p. XIII).

La denominacién de las obras como «crdnicas y leyendas dramaticas
de Espafia» delata el interés positivista por las fuentes y la voluntad de
insertar el teatro de Lope en la perspectiva de la reelaboraciéon de la
tradicién, sobre todo épica.'” Menéndez Pelayo sitta el inicio de la serie

% En sus «Observaciones preliminares» a la edicion, las llamé «dramas fundados
en recuerdos y tradiciones de la historia patria», 1892, p. XII. El marbete de «cro-
nicas y leyendas dramaticas de Espafia» se debe a Menéndez Pelayo, aunque no deja
de recordar a las comedias basadas en «la historia y la leyenda espafiolas» de Schack,
1887, p. 9 —creemos que Sage vale «leyenda» y no «tradicién» como propone el
traductor— y Hennigs, 1891, p. 8. Véanse ademas Lista, 1836, p. 154, Ticknor, 1851,
pp- 331-332, Klein, 1872, p. 634,y Schaeffer, 1890, p. 177.

? De las noventa y ocho comedias recogidas por Menéndez Pelayo bajo dicho
marbete —y con criterio generoso en cuanto a la historicidad exigida—, setenta
y dos son auténticas segin Morley y Bruerton. Si a éstas sumamos el resto de
comedias historicas auténticas (El alcaide de Madrid y Los Guzmanes de Toral, que
el santanderino no incluyd en su edicidn, las de historia clasica y las de historia
extranjera), obtenemos ochenta y dos comedias histéricas excluyendo las de vidas
de santos. Si comparamos dicha cantidad con las 314 comedias conservadas autén-
ticas de Lope —siempre segiin Morley y Bruerton—, aproximadamente un cuarto
de su produccidon dramatica podria considerarse teatro histérico profano segin los
criterios de Menéndez Pelayo.

1" Notese, en ese sentido, la significativa estructura del sintagma. Estamos ante
«crénicas y leyendas dramaticas de Espafia» y no «comedias sobre crénicas y leyen-
das de Espafla» o «comedias cronisticas y legendarias». Tampoco optd Menéndez
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en «el drama que enaltece la final resistencia de los cantabros contra
Roma [La amistad pagadal» (29-19 a.C.) y, naturalmente, lo prolonga
hasta «aquellos otros que conmemoran, a modo de gacetas, triunfos del
dia y del momento, como el asalto de Maastricht [El asalto de Mastrique,
escrita en realidad unos veinte afios después de los hechos] o la batalla
de Fleurus [La nueva victoria de don Gonzalo de Cérdobal» (p. XIII)."" El
editor presenta la larga serie en orden cronoldgico con el fin de po-
tenciar la unidad y grandeza del conjunto, aunque reconoce que las
comedias podrian subdividirse segtin la historia representada pertenezca
a uno u otro reino peninsular, o a partir de la distincién entre cronicas
dramaticas mas generales —las que abarcan un reinado o una serie de
hechos de importancia— vy las leyendas municipales o genealdgicas que
se concentran en hechos circunscritos a una ciudad o familia.

Puede resultar ilustrativo detenernos en las «Observaciones preli-
minares» relativas a nuestro corpus para dar una idea mis completa de
la critica del santanderino.'? En ellas, el editor se ocupa de deslindar lo
histérico de lo ficticio de cada comedia, basandose en el cotejo con la
fuente o las posibles fuentes, que conoce bien. Enfatiza la fidelidad his-
torica de las piezas, su exactitud hasta en los mas minimos detalles. La
historicidad de escenas o hechos para los que se carece de pruebas posi-
tivas le merece, por ejemplo, el beneficio de la duda. En cambio, cuando
detecta la alteracion de algiin aspecto del relato historiografico de los
hechos, no le interesa preguntarse por el posible motivo de la misma.
Son significativos de esta concepcidén historiografica o informativa de
nuestras obras marbetes como «crénica dialogada» o «dramatica» (Carlos
I en Francia'y Arauco domado), «gaceta dramatica» o «rimada» (La tragedia
del rey don Sebastian, La nueva victoria de don Gonzalo de Cérdoba y La

Pelayo por el término «dramas historicos nacionales» o «comedias historicas nacio-
nales». Interesa, en fin, sefialar como el marbete empleado da mayor preeminencia a
la fuente o a la tradicién que a la forma que el propio dramaturgo le imprimié. En
este sentido, Menéndez Pelayo también se referira a «rapsodias épicas dramatizadas»
(pp. XII-XIII).

" En la «Contestacién» de Menéndez Pelayo al discurso de ingreso en la Academia
de Luis Pidal y Mon, de la que nos ocuparemos mis abajo, el santanderino resalta que
es caracteristica especifica del teatro espafiol del Siglo de Oro haber llevado a las tablas
«la historia entera [...], sin hacer gracia de un solo reinado», 1948, p. 161.

2 Menéndez Pelayo, 1901, pp. XLIX-LVI, pp. LXXI-XCI, pp. CV-CXXXI,
pp. CXXXIX-CXLIV, pp. CLII-CLVIII y pp. CLXXII-CLXXXIII y 1902, pp.
XVI-XXXVI.
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nueva victoria del marqués de Santa Cruz) o «diario poético» (El asalto de
Mastrique), asi como que califique a las comedias historicas sobre asuntos
del mismo afio de «periodismo dramatico».” Menéndez Pelayo desdi-
buja las diferencias en cuanto a historicidad entre obras de este Gltimo
grupo como las dos Nuevas victorias y las relaciones contemporaneas
sobre los hechos llevados a escena y concluye que el teatro historico «de
asuntos contemporaneos se confunde con la historia» (1902, p. xxxvr)."

El editor no se detiene en la posible intencionalidad de cada obra
mas alld de la celebracion de las glorias patrias, y no se pregunta por los
intereses politicos y/o particulares envueltos en la representacién de
los hechos dramatizados. Analiza el teatro de Lope como manifestacion
espontanea de sus inquietudes artisticas y de su patriotismo, compartido
por su publico, y nunca acaba de formular para ninguna de nuestras
comedias, algunas de las cuales ve como «piezas de circunstanciasy, la
hipdtesis del encargo.' Los hechos y los lideres ensalzados en estas obras
siguen siendo dignos de memoria para el poligrafo, situado en una casi
total continuidad nacional, politica y religiosa respecto a ellos, cercano a
los valores que encarnan, y solidario de la mirada que sobre los actos y
sus principales responsables proyecta el dramaturgo. El santanderino se
muestra sensible a la heroicidad y patriotismo de los textos y las hazafias
representadas, que parecen guardar lecciones para los espafioles de prin-
cipios del siglo xx, edad probablemente vivida como falta del heroismo
atribuido al Siglo de Oro, ante el que se sentiria aforanza. El poligrafo
no se plantea el caracter idealizado de la historia contemporanea lopesca
y de hecho, con su actitud admirativa hacia la Espana de los Austrias,
reproduce, sin someter a critica, algunos de los interesados embelleci-
mientos del dramaturgo.'

3 Menéndez Pelayo, 1901, pp. LV, CXL, CLIV y CLXXVIII y 1902, pp. XVII,
XX y XXXVI.

14 (El diario de la conquista de la isla de Longo podria restablecerse entero con los
versos de nuestro poeta» afirma en referencia a La nueva victoria del marqués de Santa
Cruz, mientras que califica a La nueva victoria de don Gonzalo de Cérdoba de «relacién
o gaceta dramatica que, a pesar de estar en verso, es tan minuciosa y fidedigna como
cualquiera de las historicas» (Menéndez Pelayo, 1902, pp. XX y XXXVI).

5 Menéndez Pelayo, 1901, pp. CLIII y 1902, pp. XVI y XXXVI, en referencia a
La tragedia del rey don Sebastian, La nueva victoria del marqués de Santa Cruz y La nueva
victoria de don Gonzalo de Cérdoba. Si se permitid, en cambio, constatar la condicidén
de encargo del Arauco domado de Pedro de Ofia (1901, p. CLXXIV).

' No le llama la atencién, por ejemplo, la notable distancia entre la masacre que
sigue a la ocupacién espanola de Maastricht en la fuente de El asalto de Mastrique,
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Cinco afios después del inicio de la monumental edicién, el 3 de
marzo de 1895, el politico conservador Luis Pidal y Mon ingresaba en la
Academia con un discurso sobre el drama historico espafiol, contestado
por el propio editor de los gruesos volimenes.!” El marqués de Pidal ve
en la representacion dramitica de hechos historicos una continuacién
de la épica y el primer drama histérico moderno seria, segin €él, «la
historia y la epopeya puesta en accidén» (p. 105). Caracteriza el teatro es-
panol del Siglo de Oro —al igual que al contemporaneo inglés— como
popular y nacional, y lo considera esencialmente historico. En Espafia,
el drama historico seria el género que mejor recoge el elemento épico
y se identifica con el espiritu nacional.

Sigue un repaso por la historia del género hasta llegar a Lope, al que
se dedica buena parte del discurso. En palabras no tan distantes de las
de Menéndez Pelayo, el marqués de Pidal traza asimismo el marco cro-
nolégico de la historia patria dramatizada por el Fénix, que no es otro
que el de su totalidad, y que no puede leerse sin el inevitable efecto de
progresion. Lope, en palabras del futuro académico, «dramatiza la evo-
lucién que llevo a Espana desde las luchas de los montafieses cantabros
contra el [...] poder de Roma, y desde las primeras resistencias contra el
agareno, hasta el apogeo del poder de nuestra patria».'®

Pidal destaca la grandeza y unidad no premeditadas del conjunto,
que divide en tres grandes ciclos: el épico, de don Rodrigo hasta el Cid,
al que pertenecerian obras como E! casamiento en la muerte, Las famosas
asturianas o Las almenas de Toro; el ciclo feudal, en el que se asienta el
poder monarquico representado por don Pedro de Castilla, Enrique I1I

pasaje transcrito por él mismo (1901, p. CXLIV), y la atenuacién rayana en el si-
lenciamiento del dramaturgo, mientras que da por buena la leyenda antisemita en
torno al ataque holandés de El Brasil restituido (1902, p. XXX), comedia de la que
asimismo reproduce la idealizacién de la colaboracién hispano-portuguesa (1902, p.
XXXI); véanse mis abajo pp. 210-211, 257-262 y 265-272.

7 Recogido posteriormente en Pidal, 1948, de donde cito. En ocasién del ter-
cer centenario de la muerte del dramaturgo, Isalas Arroyo copid el discurso del
marqués en tres entregas para la revista Contemporanea sin la mas minima alusion a su
autor original: «El teatro historico espafiol antes de Lope de Vega»,VII, 26 (febrero
de 1935), pp. 230-236; y «El teatro histérico espaiiol de Lope de Vega»,VII, 28 (abril
de 1935), pp. 530-535; y VIII, 30 (junio de 1935), pp. 236-243.

'8 Se aprecia una cierta duda al identificar el inicio de la historia nacional, que,
si seguimos leyendo, parece estar mas cerca de «las primeras resistencias contra el
agareno, puesto que Pidal se refiere a los episodios llevados a escena como «la vida
nacional en un periodo de ocho siglos» (p. 113).
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o los Reyes Catolicos y surgen los enfrentamientos con la nobleza (El
infanzén de Illescas, Peribdiiez o Fuente Ovejuna);” y el ciclo de «apogeo y
dominacidn en el siglo xv» (p. 117), que empieza a partir de los Reyes
Catolicos.? De Los esparioles en Flandes, incluida en nuestro corpus, des-
taca el caracter épico que aprecia en la escena alegorica, previa al triunfo
final, en la que la Imaginacién expone a don Juan de Austria el fondo
ideolégico que da sentido a su empeo (vv. 2614 Acot-2684).

En su «Discurso de contestacion», Menéndez Pelayo explica el éxito
de la materia histérica a lo largo de las distintas literaturas dramaéticas
por la recepcidén mas distanciada que, a diferencia de los asuntos del
presente, permite (p. 157).%' Ademas, destaca la impresion de viveza y
completitud que proporciona el drama historico frente al conocimiento
mas exterior y fragmentario que brinda la historia. Finalmente, se tratd
a su juicio del género que mas eficazmente acercé el pasado al pueblo y
fue en ese sentido «(nica historia de muchos» (p. 161). El santanderino
no se pregunta por los posibles sesgos de esa divulgacion teatral de la
historia, las posibles funciones que cumplié mas alla del conocimiento
del pasado ni los posibles intereses a los que sirvi6.

De la presentacion del teatro historico de Lope (p. 162) nos intere-
sara sOlo el final, puesto que el resto es pricticamente idéntico a la que
encontramos en las «Observaciones generales» (pp. XII-XIII). El drama
histérico ofrece «la clave de aquel teatro, todo accién y todo nervio; ra-
pido y animadisimo y algo somero por consiguiente, pero lleno de fuer-
za e inventiva; mas extenso que profundo, mas nacional que humano,
pero riquisimo, espontineo y brillante sobre toda ponderacién».Tal vez
por eso Menéndez Pelayo sugirié que «la forma amplia [probablemente
en el sentido del lapso de tiempo representado] y novelesca del drama
historial se impuso a los demas géneros escénicos, los transformé a su
imagen y semejanza» (p. 162).

¥ Recuérdese que El rey don Pedro en Madrid y el infanzén de Illescas no puede
atribuirse con certeza a Lope de Vega (Kirby, 1998, p. 112).

20 El reinado de los Reyes Catélicos estaria incluido en la Gltima etapa, a pesar
de que Fuente Ovejuna pertenezca segtn el politico conservador al ciclo feudal (p.
125). Por otro lado, Pidal deberia haber alargado hasta el primer cuarto del siglo
xvi la Gltima etapa para incluir La nueva victoria del marqués de Santa Cruz, La nueva
victoria de don Gonzalo de Cérdoba y El Brasil restituido.

2 Posteriormente recogido con el titulo de «El drama historico» en los Estudios
y discursos de critica historica y literaria, E. Sinchez Reyes (ed.), Santander, Aldus, 1947,
vol.VII (XII de la Edicién Nacional de las Obras Completas), pp. 31-45.
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La parte final de la contestacidén se consagra al «fondo épico que sir-
vid de tierra fecunda |...] para el drama historico nacional» (p. 161). Al
genio individual de Lope hay que sumar, pues, como factor que permite
comprender la génesis de parte importante de su teatro, la tradicién épi-
ca, reelaborada, pero todavia vigente. Menéndez Pelayo subraya la conti-
nuidad entre los cantares de gesta, utilizados después en las cronicas, que
a su vez inspiraron a los romances que son, finalmente, el fundamento
de algunas comedias historicas. El académico insinta que parte de las
caracteristicas de realismo, historicidad y enraizamiento en el espiritu
nacional que a su juicio distinguen la épica castellana habrian sobrevivi-
do en el teatro del Siglo de Oro, y muy especialmente en Lope. Aunque
reconoce las diferencias culturales que separan cuatro siglos, el orador
no puede evitar acabar su discurso con una fantasia romantica segtn la
cual el Lope reelaborador de la tradicién épica aparece como médium
«del alma del pueblo castellano de la Edad Media» (p. 168).

En 1932, Karl Vossler publicd Lope de Vega und sein Zeitalter y dedic,
dentro del capitulo sobre «La visién dramatica del mundo en Lope»,
un epigrafe a «El elemento histéricor. Segiin el estudioso aleman, la
consideracién del pasado por parte del dramaturgo no es ni histérica
ni critica, sino ingenua, y Lope se complace en ella como a la bsqueda
de lo natural, de lo espontineo, de una edad dorada. Asi, sin solucién
de continuidad entre pasado y presente, «los personajes de las épocas
mas remotas y de los mas lejanos paises, sienten, piensan, hablan y se
conducen como si fueran espafioles del Barroco» (p. 258).%* Las actitu-
des, sentimientos o ideas atribuidas a las distintas épocas aparecen como
dadas por la naturaleza y exentas de historia. En cambio, reconoce en
Lope un sentido de la vinculacién del individuo con su ambiente que
presta a los personajes realidad y solidez, aunque no de base histérica.
Vossler senala la inclinacién del dramaturgo hacia los temas actuales
y contemporaneos, aunque, a su juicio, los literaturiza y estiliza tanto
como los remotos. Subraya, ademas, la vinculacidon con el presente de
los asuntos mas alejados en el tiempo, como ocurre, desde un punto de
vista politico-dinastico, en Las grandezas de Alejandro. A propdsito de EI
asalto de Mastrique, opina que al captar tan directamente la accién bélica
el escritor, no la ve con distancia y perspectiva historicas.

Edmund de Chasca, 1958 dedicé buena parte de su «Ensayo sobre la
imitacién poética de la historia» a nuestro dramaturgo. El medievalista

2 Cito por la traduccién de Ramén de la Serna,Vossler, 1933, pp. 257-268.
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interpreta la presencia de personajes de baja condicidn que se ennoble-
cen por mérito, del héroe individual de extraccién popular (Juan La-
brador, Peribanez, Tello el Viejo) o de protagonismo colectivo en Fuente
Ovejuna como muestras del espiritu democratico de su teatro. Subraya la
falta de un estudio sobre el pensamiento historico de Lope en relacion
con «el intenso nacionalismo de la serie de historiadores patridticos» (p.
24), de Florian de Ocampo —que inicia su crénica general de Espafia
en 1527 y la publica en 1543— a Juan de Mariana, al tiempo que aven-
tura una comparacién entre el monarquismo —en realidad, imperialis-
mo— de Pero Mexia (1449-1551) y el de Lope.”

Respecto a la clasificacién del teatro histérico del Fénix, De Chas-
ca sugiere emplear el criterio de mayor o menor historicidad, que iria
desde la leyenda, a menudo ubicada en tiempos remotos (La amistad
pagada), a la mayor objetividad de la relacién de sucesos contempori-
neos (EI Brasil restituido). Ademas, otra variable a tener en cuenta seria la
indole mas personal y privada o colectiva y publica de los hechos, que
haria, por ejemplo, que la trama de amores reales ilegitimos o desiguales
de Las paces de los reyes o La nifia de plata puedan considerarse el asunto
de una comedia histérica en el primer caso, pero no en el segundo. En
la linea de Menéndez Pelayo y Pidal, De Chasca ve las comedias tradi-
cionales e historicas de Lope que pretenden exaltar un héroe (Los hechos
de Garcilaso de la Vega, por ejemplo) como el relevo de la antigua poesia
heroico-popular, de la que su sentimiento nacional le constituiria en el
renovador ideal.

La continuidad entre las gestas, el romancero y la comedia llama
asimismo la atencidén de Américo Castro, en su caso en cuanto a su «ca-
racter de cronica permanente del pasado» (1963, p. 55). En De la edad
conflictiva, el fil6logo explica dicho rasgo «como una ejecutoria en letras
de oro bellamente ornadas, y como unos anales de la casta triunfante»
que habia arrancado la tierra a los musulmanes, sometidos a partir de
entonces y hasta su expulsion. En su Lope de Vega: introduccion a su vida
y obra (1966), Lazaro Carreter incide, en cambio, sobre la ausencia o
superficialidad de la perspectiva historica del dramaturgo. Los persona-
jes de otras épocas o culturas se comportan como si fueran espafioles
del siglo xvir y el retrato de los extranjeros enemigos de Espafia es una

# El estudioso americano compara la Historia del emperador Carlos 1V del cronista
real y el ensalzamiento de Felipe II en la escena alegdrica de Los esparioles en Flandes
(vv. 2614 Acot-2684) a la que hemos aludido mas arriba.
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«caricatura sin matices» (p. 197). Algunos afios antes, Alexander A. Par-
ker habia ido mas lejos todavia al decir que «un tema histérico, para los
dramaturgos espafioles, era exactamente lo mismo que para los contem-
poraneos: un medio para expresar una verdad universal, no para pintar
un cuadro histérico» (p. 353).

Lazaro Carreter mantiene la clasificacion del teatro del Fénix de
Menéndez Pelayo y divide a las que llama «Comedias sobre temas épi-
cos, historicos y sobre leyendas de Espafia» en tres épocas: medieval, de
los Reyes Catdlicos y moderna (p. 210).2* El estudioso considera sin
embargo que «para Lope, Espana fue siempre como [era] entonces» (p.
215), algo que en todo caso s6lo puede considerarse valido de los Re-
yes Catdlicos hasta su momento. Lazaro Carreter concede al maximo
exponente del género épico-dramitico el mérito de haberlo ampliado
hasta los acontecimientos de la misma época, como en La nueva victoria
de don Gonzalo de Cérdoba.

Aunque no estén especificamente dedicados al teatro histérico de
Lope, no podemos dejar de mencionar estudios tan influyentes como
los de Salomon, 1965 y Maravall, 1972 y 1975, que pusieron de relie-
ve la estrecha relaciéon de la dramaturgia del Fénix con su contexto
historico y se interesaron por el vinculo entre los valores, personajes
y motivos de ese teatro y los intereses y proyectos de las clases privile-
giadas del momento. Por su parte, Renato 1. Rosaldo, 1978 retom¢ el
tema en la introduccién de un articulo sobre El festimonio vengado. El
autor cuestiona el lugar comin critico consistente en negar un sentido
historico al dramaturgo madrilefio (Vossler, Parker) y sugiere que, mas
que un rasgo especifico suyo, esa falta de sensibilidad histérica tal como
la entendemos hoy, seria un rasgo compartido por la literatura anterior
al Romanticismo. En cualquier caso, no impidié que el Fénix mostrara
dramiticamente el proceso por el cual el presente que compartia con
sus espectadores surgid del pasado y en ese vinculo es donde hay que
buscar su profunda —aunque diferente— historicidad.

La division tripartita de la historia de Espana que se hacia en el siglo
xvII ilustra sobre ese movimiento expansivo e idealizado entre la época
representada y el presente de la representacion. Segtin Rosaldo, la divi-
sidn podria caracterizarse de la siguiente forma: 1) un periodo medieval

2 Zamora Vicente, 1961, p. 234 divide hasta en siete grupos cronoldgicos el
teatro histérico-legendario de Lope, un exceso taxonémico que resta poder expli-
cativo a la clasificacion.
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en el que hombres extraordinarios mantuvieron los valores nacionales
de lealtad, honor y fe; 2) un periodo medio, coincidente con los siglos
XIV y XV, en el que una nobleza arrogante llevé a Espana a la anarquia;
y 3) la época contemporanea, la del renacimiento y la madurez, que in-
auguraron los Reyes Catélicos y que reafirmo los valores nacionales. El
estudio de El testimonio vengado, que corresponderia a la primera de las
épocas senialadas, pretende demostrar que, si bien Lope no es tan exacto
historicamente como esperaria el lector de hoy, si tenia la nocién del
pasado como algo radicalmente distinto del presente, en el sentido de su
«otredad» y caracter remoto.

Incitado seguramente por el articulo de Rosaldo, Gilman, 1981 rea-
liza una sugerente aproximacion al sentido del teatro historico de Lope.
En primer lugar, constata la ignorancia o negacién por parte de la cri-
tica de la dimension historica del dramaturgo. El hispanista americano
propone dos razones para tal ignorancia: la catalogacién como histdricas
de comedias que no lo son sino muy superficialmente (caso de Lo cierfo
por lo dudoso o La nifia de plata) y el eclipse que Calderén, mas dado a la
tematica metafisica y teologica (o sea, antihistorica), supuso para Lope
durante el Romanticismo, que hubiera podido apoyarse en el Fénix
para la conformacién o legitimacién del drama histérico de entonces.

El estudioso admite que Lope no tenia una intencidn arqueoldgica
al llevar a escena el pasado y sus personajes. A propdsito de la premisa
lopesca de que «la fuerza de las historias representada es [...] mayor que
leida», habla, en cambio, de una «vivificacién oral de lo pretérito» (p.
21), aunque bien podria decir teatral o escénica.” Precisamente una
importante diferencia con las history plays de Shakespeare radicaria en
esa facilidad por perderle el respeto a la fuente cronistica, convertida en
un mero punto de partida a desarrollar —e incluso manipular— segin
las necesidades dramaticas en cuanto a construcciéon de los personajes,
escenas y trama. El autor no aborda explicitamente la posibilidad de que
los cambios respondan a motivos distintos, por ejemplo ideoldgicos.

Gilman retoma la division tripartita de la historia de Espafia aducida
por Rosaldo, basada en la llamada interpretacién «humanistica», pero
esta vez con la finalidad de ensayar una clasificacién de las comedias
histéricas de Lope a partir de la cronologia de los hechos representados.
En primer lugar encontramos, pues, una «edad de oro fronteriza, ruda,

» La afirmacién de Lope procede de la dedicatoria de La campana de Aragén,
incluida en la Parte XVIII (1623).
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primitiva, pastoril» (p. 23), amenazada por los moros. En segundo lugar,
olvidada la Reconquista, topamos con las luchas internas, el feudalismo
anarquico correspondiente a los siglos X1v y xv, en los cuales se sithan
algunas de las mejores piezas de Lope. La tercera etapa vendria repre-
sentada por Fuente Ovejuna,y corresponderia con la reunién armoniosa
bajo la monarquia absoluta. Por otro lado, la propia tradicién literaria
podia utilizarse para transportar al pasado a los espectadores, y es lo que
Lope hace a través de la recreacion del romancero y las canciones popu-
lares. El romancero, que con sus temas tradicionales y nuevos constituia
un elemento de la identidad colectiva de los castellanos y, sobre todo, era
susceptible de ser reelaborado por sus sucesivos cantores, puede consi-
derarse el fundamento del teatro historico de Lope, de su juego poético
con el pasado.

En el mismo volumen en el que aparecid la contribucion de Gilman
encontramos unas «Observaciones preliminares sobre el teatro histori-
co de Lope de Vegar, de Carol Bingham Kirby. La estudiosa americana
ensaya en primer lugar una definicién provisional de drama histérico
que no satisfarian todas las obras que Menéndez Pelayo agrupara como
crénicas y leyendas dramaticas. Se trata de la pieza que lleva a escena «un
hecho histérico en un determinado momento y espacio del pasado»,
episodio que «se considera un hecho real e histérico entre los especta-
dores, aunque el dramaturgo tiene la libertad de cambiar estos sucesos y
lo hace con cierta intencion y para una especifica funcién en su drama»
(p- 329). Ademas, suele «establecer alguna analogia entre el momento-
espacio historico que se representa en el escenario y el del espectador».?

La autora se centra en el estudio de cuatro dramas histoéricos que
teatralizan otras tantas épocas. Se trata de El Brasil restituido, Carlos T en
Francia, Fuente Ovejuna y EI tiltimo godo, que corresponden respectiva-
mente a la historia inmediata de los cinco anos anteriores, la imperial
de unos treinta a sesenta afios antes,” la de los siglos xiv y xv, y la de
la Reconquista, desde el siglo v hasta el siglo x1v. Tales categorias de-
ben entenderse como instrumentos para el mejor estudio de las obras

% Completa esta definicién la advertencia de que «la mera presencia de unos
personajes histéricos [...] o la referencia a cierta época» no es condicion suficiente
para alcanzar la condicién de drama histérico (p. 329), observacién en la que coin-
cide con Gilman.

27 En realidad Carlos IV en Francia, escrita en 1604, dramatiza hechos de 1538-
1540, con lo cual rebasa la distancia de los sesenta afios.



28 LA HISTORIA CONTEMPORANEA EN EL TEATRO DE LOPE DEVEGA

senaladas antes que como una clasificacion propiamente dicha de toda
la dramaturgia historica de Lope de Vega.?® Kirby procura ilustrar en los
tres Gltimos dramas mencionados la relacién entre pasado y presente
que caracteriza el drama historico.

Por su parte, Oleza, 1986 sitGa el teatro historico de Lope en el
amplio conjunto de su dramaturgia. Entre los dos macrotipos, drama
y comedia, en los que la divide, incluye las obras de tema historico-
legendario dentro del primero. Articulado «en torno a una decidida
voluntad de impacto ideoldgico, [el drama] es un especticulo de gran
aparato desde el que se martillean conflictos ejemplares y vias de solu-
ci6n adoctrinantes» (p. 252). A él le compete «la mision transcendente, el
proselitismo, la denuncia y el panegirico», que busca alcanzar mediante
estrategias de comunicacidn populistas. La comedia, en cambio, respon-
de a una misién ladica, su reino es el de la frivolidad, y estd abierta al
azar, a la imaginacién y al enredo. El drama transmite el dogma, ela-
bora «una mitologia moderna de guerreros, reyes, caballeros y damas,
de cristianas fuerzas sobrenaturales», mientras la comedia se permite la
ambigiiedad y el amoralismo.?

Oleza incluye obras tradicionalmente clasificadas como historico-
legendarias en el «drama de hechos famosos», tipo del que también for-
man parte piezas caballerescas, y distinto del drama de honra y venganza
(p. 255). Este tipo se caracteriza por un esquema conflictivo basico en
el que, en un marco de enfrentamiento bélico, el héroe debe realizar un
hecho de fama, para cuyo cumplimiento le van a ser ofrecidas toda una
serie de colaboraciones sobrenaturales, y que normalmente se cierra
con el triunfo. El género viene marcado por los roles de los caballeros
en armas, los monarcas y los poderes magicos. Se trata de un especticulo
de gran aparato, que populariza la concepcion escénica cortesana, y falto
de enredo y comicidad.

Habremos de retener, por otra parte, las tres formas de imbricar los
hechos particulares en la trama historica o legendaria que advierte el

% Nada impide, naturalmente, que una obra situada en el siglo xv verse sobre
el final de la Reconquista (E! cerco de Santa Fe, Los hechos de Garcilaso), y contamos
por otra parte con piezas sobre hechos acaecidos entre ocho y treinta afios antes de
su escritura (Los esparioles en Flandes, El asalto de Mastrique o La tragedia del rey don
Sebastian).

¥ En otro lugar, Oleza, 1994, p. 240 se ha referido a la funcién del drama
como «moralizadora, la que desempena el lado mas atil que deleitoso en el
teatro de la época de Lope».
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fildlogo (p.257).La mas débil es aquella en la que la circunstancia hist6-
rica es sencillamente un marco ambiental, privado de hechos que le sean
especificos.® En segundo lugar estd aquella en la que las circunstancias
del marco historico inciden en los hechos particulares. La mas fuerte, fi-
nalmente, es aquella en la que un héroe historico afiade a esa dimensidon
la particular, de modo que hechos particulares e historicos se entrecru-
zan.”' Otro aspecto a tener en cuenta es la mayor o menor impregnacioén
de lo histérico por lo legendario, de tal forma que podria establecerse
una gradacién entre un tratamiento historicista y mitologizante.

En su estudio preliminar a Peribanez, dedicado al Lope de madu-
rez, Oleza, 1997 realiza una importante contribucidén al significado y
contexto de su teatro histérico, que adquiere la maxima relevancia en
ese periodo. A partir de 1599, los dramas cobran una gran pujanza y
diversificacion, y entre ellos los historiales, entendidos como «aquellos
que contienen algiin elemento histérico no incidental en su accién o
circunstanciacién» (p. xxi1). De hecho, sefiala Oleza que probablemente
«el cambio mas profundo experimentado en la trayectoria del Fénix a
partir de 1599 sea el traslado de su dramaturgia [...] al campo de la his-
toria» (p. xxvi). Lope explota ahora sistematicamente las posibilidades
del género, que se bifurca en dos direcciones fundamentales: las come-
dias de santos y los dramas de la historia de Espana.

En los altimos afios del siglo xvi, Lope suministra a la escena cada
vez con mayor frecuencia dramas de hechos famosos distintos de los
moriscos de su primera época, que en realidad eran mas novelescos
que histéricos. Oleza recuerda que Cabrera de Cordoba interpretd que
la reapertura de los corrales en 1599 estaba condicionada al caricter
histérico de las obras representadas, concebido como garantia de su
ejemplaridad, pero propone relacionar el giro del dramaturgo con una
sensibilidad de época muy consciente de la historicidad de la vida hu-
mana. La constatacion de la continuidad entre el pasado y el presente
invita a conocer aquél para guiarse en éste. Tampoco puede separarse

* Recuérdese, en este sentido, la advertencia de Lizaro Carreter, 1966, p.
215: «A veces, Lope gustd de situar la accion dramitica en una época concreta,
sin que asi lo exigiese su naturalezay.

*! En el trabajo del que nos ocupamos a continuacién, Oleza, 1997, XLIII llama
la atencién sobre aquellos dramas —en general, de hechos particulares, aunque
entretejidos en la historia— en los que la intriga amorosa se imbrica perfectamente
con la historica. Entre ellos se cuentan algunos de sus mas notables dramas histori-
cos como Peribaniez, El caballero de Olmedo o incluso Fuente Ovejuna.
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la nueva conciencia de historicidad del interés por el proceso de in-
dividualizacion de cada pueblo y los proyectos de construcciéon de los
Estados-nacidén. Se busca en el pasado nacional una mitologia propia,
unos origenes prestigiosos que den cuenta de la grandeza contempora-
nea. En este contexto es facilmente comprensible la revalorizacién de
las leyendas épicas, el romancero viejo y las crénicas medievales.

Senala Oleza que los historiadores, desde los tiempos de los Reyes
Catdlicos hasta los de Felipe II, se muestran conscientes de la plenitud
de la condicién nacional de los espafioles. Es significativo de la nueva
conciencia historica y nacional el impulso dado a las cronicas generales
de Espaia, iniciado con Ocampo y Morales y culminado con Garibay,
cuyo Compendio historial (1571) llega hasta la muerte de Fernando el
Catdlico. Entre los géneros historiograficos del momento se encuentran
las relaciones de sucesos militares contemporaneos, cuya boga hay que
relacionar con los dramas de Lope de este tipo, que constituyen el cor-
pus de nuestro estudio. Otro género que tiene su equivalente dramatico
es el de las genealogias, cultivado por casi todos los historiadores del
reinado de Felipe II.

Sugiere el lopista que la concepcién de la historia de Mariana es
especialmente cercana a la del escritor. El jesuita embellece e incluso
dramatiza los acontecimientos y muestra una aguda conciencia de iden-
tidad nacional y una orientacién populista. Acercan al historiador y al
dramaturgo el énfasis en la utilidad de la historia para el presente, un
pragmatismo compatible con esquemas providencialistas, el casticismo
étnico, la libertad critica hacia el pasado politico o la identificacién con
las causas populares. Hay que situar al Lope dramaturgo de la historia de
Espafia en el doble contexto de la utilidad de la historia representada,
tal como arguyen los defensores de la comedia, y el surgimiento «de
una conciencia histérica nacional, posthumanista, [...] impulsada por los
historiadores de la época desde Ocampo a Mariana» (p. XXXV).

El autor del «Estudio preliminar advierte de que mas a menudo de
lo que se suele pensar Lope respeta en lo sustancial los hechos historicos
de base, que se limita a adornar con «cosas de gusto» (p. xxxix). Esta
parte de su dramaturgia, de la que propone como ejemplos Fuente Ove-
juna, El Brasil restituido o La nueva victoria del marqués de Santa Cruz, no
queda bien explicada a juicio del lopista en el articulo ya comentado de
Stephen Gilman, 1981. Oleza también apunta que el romancero, antes
que el juego con la historia que sugiere el americano, fue otra forma
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de historia, sobre todo en el caso del romancero viejo, y que Lope se
documentd en él como podria haberlo hecho en una crénica.

Antes que contar la verdad de los hechos, advierte Oleza, buena
parte del teatro historico de Lope tiene por objetivo celebrarlos. Desde
la primeriza Los hechos de Garcilaso de la Vega, en el drama histérico de
Lope «se impone el caracter de hecho famoso, notable, extrafio, [...] que
exige ser celebrado, sobre toda posible intencién de acotar un reinado
una guerra, una revolucién, un segmento de historia en suma, y de na-
rrarlo en toda su extensién» (pp. XL-xLi). La mayoria de los dramas his-
téricos de Lope no pretenden dar una leccidn de historia sino celebrar
teatralmente hechos ya conocidos, famosos.

Los dramas de hechos famosos del mundo hispanico son los mas
representativos del periodo, entre los que un grupo caracteristico es el
de las comedias genealdgicas, en las que trabaj6é condicionado por el
mecenazgo la nobleza. En general, Lope dedica sus energias sobre todo
a los dramas sobre la Edad Media y la Espana moderna. Oleza propone
cuatro edades de la historia de Espana en las que dividir los dramas de
Lope segtin el periodo llevado a escena y el tratamiento histérico aso-
ciado. En primer lugar, encontrariamos un periodo desde los origenes
miticos hasta el pentltimo rey godo al que le corresponderia una elabo-
racion fabulosa. El segundo irfa desde la pérdida de Espana hasta el final
del primer milenio y recibiria un tratamiento épico o legendario, to-
mado de las crénicas y el romancero viejo. El tercer periodo es el de los
reinos medievales peninsulares (del siglo x1 a finales del xv) y la mirada
del dramaturgo, la de la crénica. La Gltima edad seria el tiempo presente,
desde los Reyes Catdlicos hasta Felipe II y estaria caracterizada por un
Lope historiador, con una perspectiva «mis politica, mas cefiida a los
acontecimientos publicos, mis circunstanciada y atenta a la cadena de
causas y consecuencias» (p. XLIX).>

Aparte de los dramas de hechos famosos, el Lope maduro también
cultiva los dramas particulares de la honra con ambientacién histérica o
legendaria. En ellos interesa mas el analisis del conflicto que la recrea-
cidén o celebracién de unos acontecimientos. Los dramas de la honra
villana, que no son todos historicos, aparecen por primera vez en este
periodo y son igualmente analiticos y no celebrativos. Se trata de un
género insolito en el teatro europeo de la época, lo que ha llevado a

2 Oleza podria haber alargado este periodo hasta Felipe IV, en cuyo reinado se
produce la accion de La nueva victoria de don Gonzalo de Cordoba y El Brasil restituido.
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buscar en la realidad histérica —concretamente, en el tipo del labrador
rico— la explicacién de su aparicidn. Para Oleza, estas obras constitu-
yen «una de las aportaciones estéticas mas originales, e ideolégicamente
mas emancipatorias e igualitarias [...] de toda la cultura europea barro-
ca» (p. LIV) y reprocha a Salomon, 1965 que no aceptase plenamente
que se sitGan «fuera de los limites de la ideologia dominante».*

Loftis, 1987 aborda especificamente los dramas historicos de tema
contemporaneo, entre los cuales varios de nuestro corpus, en el marco
de un estudio comparado con los correspondientes ingleses. Sefiala que
la lectura flexible de la preceptiva clasicista hizo posible el desarrollo de
un teatro histérico que representa secuencias coherentes de aconteci-
mientos, normalmente de relevancia nacional (p. 5). El anglista observa
que s6lo Espana e Inglaterra produjeron una dramaturgia de impor-
tancia sobre sus respectivas historias, y que inicamente Lope escribid
un cierto nimero de piezas historicas sobre acontecimientos coetineos
(p. 26). Tan sdlo en la Espana del Siglo de Oro surgieron obras como
El Buasil restituido o El sitio de Bredd de Calderdn, textos de calidad so-
bre victorias conseguidas el mismo afio en que se escribieron (p. 221).
Aceptados su caricter conmemorativo y la adulacién propia del teatro
cortesano, Loftis destaca la exactitud historica de ambas comedias, que
no comparte, en cambio, La nueva victoria de don Gonzalo de Cordoba.

El estudioso americano senala que la fe religiosa, asi como la creen-
cia de que Espafa estaba destinada a la hegemonia mundial, influyeron
en los dramaturgos a la hora de llevar a escena la historia, dotandola de
una dimension religiosa y de implicaciones universales (p. 228). Lope
escribié con especial énfasis sobre el poder militar espafiol y la ex-
tension de sus dominios (p. 231). Loftis recuerda que si la guerra para
sofocar la rebelién de stbditos del rey (Los espaiioles en Flandes, El asalto
de Mastriqgue) o para recuperar territorios del soberano ocupados ilici-
tamente (E! Brasil restituido) entraban en los presupuestos de la doctrina
de la guerra justa, la intervencién masiva en la guerra de Alemania al in-
vadir el Palatinado en 1620 presentaba mas problemas (p. 230). La nueva
victoria de don Gonzalo de Cérdoba, sobre una victoria de 1622, justifica la
operacidn como el apoyo a un aliado.

» Qleza, 2013 retoma en sus paginas iniciales la distincién entre los dos modos
fundamentales del drama historial: la conmemoracién de hechos histéricos famo-
sos, por un lado, y el analisis del conflicto moral casi siempre de indole privada que
estalla en circunstancias historicas concretas.
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Por su parte, Hernandez Valcarcel, 1993 se enfrenta a la historia de
Espana y América en el teatro de Lope a partir de sus temas y per-
sonajes. Para la estudiosa, esa parte de la producciéon del dramaturgo
idealiza el pasado histdrico y tiene una funciéon escapista del presente
(p- 39). La fildloga distingue entre las comedias historicas propiamente
dichas, que suelen tratar hechos relativamente cercanos en el tiempo,
y aquellas —mayoritarias— en las que la historia sirve de marco en el
que se desarrolla una trama ficticia (p. 57). Hernandez Valcarcel sefiala
asimismo la mayor fidelidad histérica de las comedias que se sittian en la
Edad Moderna respecto a aquellas que transcurren en la Edad Media. La
autora subraya en el teatro histérico de Lope el recurso a algunos temas
y personajes, constantemente reutilizados y renovados, y a la caracteri-
zacidn de dichos elementos y sus variadas combinaciones en determi-
nadas estructuras dedica la mayor parte de su monografia. Es inevitable
plantearse, sin embargo, hasta qué punto estos temas y personajes son
propios del teatro histérico de Lope o del conjunto de su dramaturgia.

Ferrer Valls, 1995 plantea la cuestién de los antecedentes remotos
del drama histérico barroco —especialmente el de hechos contem-
poraneos—, que sita en los entremeses medievales de circunstancias
politicas y las piezas de circunstancias politicas del Quinientos. Los en-
tremeses formaban parte de una fiesta dirigida oficialmente y a menu-
do representaban hechos histéricos concretos, como la conquista de
Granada. Las piezas de circunstancias del primer Renacimiento remi-
ten asimismo a acontecimientos de actualidad (invasién de Napoles por
parte de Francia, conquista de Oran por el Gran Capitan o la llegada de
Carlos V a Espafa) y muestran en algin caso un carcter cortesano, de
fasto privado. Si bien estas formas anteriores a la comedia se integraban
en un espectaculo circunstancial, ritual, y no se adscribian solidamente
a la ficcidn, comparten con el drama barroco el modelo de espectaculo,
de puesta en escena, y la funcioén propagandistica.

En el primero de dos articulos dedicados a la dramatizacién de la
materia genealdgica, Ferrer Valls, 1998 observa que dicho género, tipi-
ficado desde muy pronto, fue especialmente susceptible al encargo. La
estudiosa considera genealdgicas algunas de las comedias mas antiguas
de la coleccion teatral de la Biblioteca de Palacio, y senala que en 1599
Lope ya cultiva el género. En las dedicatorias a estas obras, defiende
repetidamente la dignidad de la dramatizacién de la historia y su fun-
cién publica. El escritor ofrece en estos textos liminares una imagen de
cronista historico y genealdgico, recuerda su cualificacidon y ofrece sus
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servicios como autor de este tipo de dramas. La comedia genealdgica
era un buen instrumento en el afin del dramaturgo por ganarse el favor
de la nobleza y convertirse en su cronista particular. Ademis, le permitia
demostrar su conocimiento de la historia, algo ttil en su pretensiéon del
puesto de cronista real.

Entre la treintena de obras que Ferrer Valls, 2001 considera geneald-
gicas se cuentan algunas de las que constituyen nuestro corpus. La lopista
incluye Arauco domado, La nueva victoria de don Gonzalo de Cérdoba, La nue-
va victoria del marqués de Santa Cruz y El valiente Céspedes dentro del tipo
genealdgico de dramas de hazafas militares, que formarian parte de los
«dramas de hechos famosos» de los que hablé Oleza, 1986. Dichos textos
«e construyen sobre un proceso de mejora social del protagonista», que
mediante la exhibicion de hazafias demuestra su valor, por el que sera re-
compensado (p. 20). El caricter secundario o nulo del amor como motor
de la accidén principal y el uso de la comicidad o las escenas de ambiente
o de costumbres para aligerar la materia histdrica caracterizan asimismo
este grupo de dramas genealogicos. La falta de enredo se compensa con
el didactismo programatico, dirigido a la exaltacion patria, monarquico-
senorial y religiosa, todo ello en un especticulo de gran aparato.

La monografia de McKendrick, 2000 sobre la figura del rey en el
teatro de Lope contiene asimismo algunas reflexiones sobre su drama-
turgia historica que vale la pena recordar. La estudiosa inglesa parte de
la relevancia contemporanea del mundo histérico llevado a escena, y de
hecho la conversion del pasado en paradigma para el presente explicaria
en parte la frecuente manipulacién de las fuentes. Desde luego, los reyes
medievales se juzgan a partir de ideas renacentistas sobre la monarquia
como encarnacién del Estado y, en general, los ropajes medievales visten
asuntos del Siglo de Oro. Segiin McKendrick, el recurso a la historia,
el desplazamiento cronoldgico, sirve para explorar de forma indirecta,
con mayor libertad, las inquietudes politicas del momento, al tiempo
que se invita al pablico a una mayor distancia respecto a los problemas
planteados. Caracteriza la vision de la historia de Lope como conforma-
da por la actividad humana, aunque sobre el fondo ideoldgico de una
representacién providencial. Senala, por otro lado, la contribucién de
las obras de historia espafiola a la conciencia de identidad nacional y de
continuidad histérica. Constata, en fin, la familiaridad de Lope con los
puntos de vista de tedricos politicos como Rivadeneyra y, muy especial-
mente, Mariana, cercanos a su concepcion de la figura real.
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También Paterson, 2001 relaciona el teatro histérico de Lope y
la historiografia de su tiempo, especialmente Mariana, sobre todo en
cuanto al interés compartido por la construccién nacional y los obsta-
culos a los que tuvo que enfrentarse. [lustra su articulo con el analisis
de las comedias del honor villano, de las que destaca la compleja dialéc-
tica entre lo local y lo nacional. Detecta en ellas, ademais, un esquema
comun de ruptura de un viejo orden y consecucion de otro superior,
relacionado con el fortalecimiento de la autoridad real y la formacién
del Estado moderno, y garante de justicia. El autor sugiere que antes
que dividir la historia en periodos, el dramaturgo busca en el pasado
las prefiguraciones del orden que finalmente iba a emerger, como si la
naturaleza del Estado moderno se hubiera ensayado en ciertas coyun-
turas criticas, lo que dota al pasado de ejemplaridad. Finalmente, una
caracteristica original de la vision historica de Lope es su populismo, es
decir, la consistencia con la que relaciona el proceso historico con las
aspiraciones del pueblo.

Finalmente, Kirschner y Clavero, 2007 han analizado diez comedias
historico-legendarias de Lope, de La comedia de Bamba (siglo vi) hasta
El cerco de Santa Fe'y Los hechos de Garcilaso (siglo xv). Concluyen que, a
través del pasado, Lope plantea problemas relacionados con el gobierno
monarquico y con la estructura social de su época y enfrenta al pablico
con cuestiones vigentes entonces. Aparecen en estas comedias una serie
de temas candentes en la Espafia de los Austrias como la transferencia
del poder, la legitimidad, la funcién de confidentes y validos o las ca-
racteristicas del principe ideal, preocupaciones a menudo compartidas
por el tratado De rege et regis institutione de Juan de Mariana. Las obras
analizadas difunden la idea de un destino historico glorioso reservado a
Espafia, basado en su unidad politica y religiosa, pero eso no impide que,
a juicio de las autoras, se cuestione a las personas y los procedimientos
que materializaron ese destino.*

En conclusion, este recorrido ha permitido observar la perennidad
de algunas cuestiones criticas como la referida a la actitud o intencién

* Complétese la bibliografia de alcance general sobre el teatro histérico de
Lope con Diez Borque, 1976, pp. 194-207, Rozas, 1990, pp. 469-478, Swislocki,
1993, Carrefio, 2002, Calvo, 2007, y sobre todo Ryjik, 2011, que estudia la corre-
lacién entre la imagen de Espana y de los espafioles que el dramaturgo construye
en sus comedias y el proceso de formacion de una conciencia nacional a principios
del siglo xviI.
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con la que Lope lleva a escena la historia, en particular la nacional, el
papel del romancero en el desarrollo de esa parte de su teatro, o los
distintos periodos cronoldgicos en los que el Siglo de Oro y la practica
teatral de Lope dividia la historia y, en consecuencia, la accién histori-
ca llevada a escena. Junto a estas constantes encontramos, sin embargo,
algunas transformaciones criticas. Pensamos en el paso de la negacién
del sentido histérico del dramaturgo a la matizacién de ese juicio; del
énfasis en la tradicidn, en la continuidad, a un estudio mas sincrénico,
atento a la relevancia contemporinea de la materia tratada, a su relacién
con las circunstancias e intereses de la sociedad del momento o de de-
terminados grupos, asi como a la historiografia coetanea y su horizonte
ideologico; de un teatro que reproduce fielmente categorias espirituales
preestablecidas a otro que participa en su conformacion; de la conexiéon
con un espiritu nacional estatico a una construccién nacional dinamica.
La mayoria de las obras del teatro historico de Lope, y ciertamente la
mayoria de las de nuestro corpus, aguardan todavia ese tipo de analisis.



