Introduccidén

En las dltimas décadas, los exvotos pictogrificos han sufrido grandes transforma-
ciones en su estructura material y composicién, en sus formas pictdricas, maneras de
narrar milagros, dirigirse a la divinidad y expresar inquietudes y miedos propios
de la sociedad contemporinea en México. En este libro mostraremos algunas de esas
transformaciones a partir de un estudio de los exvotos que forman parte de la Colec-
cién del Museo de la Basilica de la Virgen de Guadalupe.

Entendemos por exvotos aquellas formas votivas dedicadas a las figuras reli-
giosas que sirven para pedir, agradecer y dar testimonio de algiin milagro recibido.
Existen multiples objetos que cumplen esta funcién votiva que estdn elaborados de
materiales y formas diferentes, como las figuritas de metal que imitan partes del
cuerpo, ropa, trofeos, cabello humano, diplomas, etcétera. A nosotros nos interesan
los exvotos pictograficos que se caracterizan en general por contener una imagen
en donde se ilustra el suceso dramdtico que suscité el milagro y un texto en donde
se especifica frecuentemente el lugar, la fecha, el nombre del que recibié el milagro
y el del donante que ofrece el exvoto como accién de gracias. A partir de la obser-
vacién de regularidades en su forma y contenido, consideramos que seria muy fér-
til concebir el exvoto como expresién de un género discursivo al regirse por reglas
particulares que establecen cémo comunicar un testimonio de agradecimiento pu-
blico de un milagro dentro de la comunidad catdlica (Bajtin 1979).

Ahora bien, como las normas no se cumplen en todos los exvotos pictogra-
ficos, ni de la misma manera, nos interesamos en indagar precisamente en la re-
currencia de estas reglas y en sus cambios en las ultimas décadas, tomando como
caso de estudio a los exvotos guadalupanos.
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Muchos autores han denominado a los exvotos que nosotros analizamos como exvo-
tos pictéricos, poniendo el énfasis en la imagen y dejando de lado el texto en sus conside-
raciones. A nosotros, en cambio, nos parece importante sefialar la intima relacién entre
ésta y el texto, de ahi que los llamemos pictograficos. Ademas, en algunos exvotos que s6lo
cuentan con texto, éste cumple claramente una funcién icénica, ya que el texto responde
aun disefio y una disposicién espacial sobre la limina o material que le sirve de soporte.
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Exvoto 251.

Los exvotos pictogrificos reunidos en la coleccién del museo abarcan el perio-
do de la década de 1840 hasta nuestros dias. Nuestro corpus de investigacién suma
1.094 exvotos y comprende las fechas de 1848 a 1999. El interés fundamental de
este libro es mostrar la transformacién de estas formas votivas a partir de un andli-
sis comparativo de los exvotos antiguos y modernos. En nuestro estudio considera-
mos antiguos a aquellos que estin fechados de 1840 a 1949, y modernos a aquellos
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que van de la década de 1950 hasta la de 1990. Ahora bien, la transformacién de los
exvotos no es mecdnica y el criterio cronoldgico no es el inico. Por eso distinguimos
entre los exvotos fradicionales, que se guian por las reglas de produccién que se esta-
blecieron en Europa y fueron retomadas en México, y los 70 convencionales, que rom-
pen con dichas reglas. En ese sentido, puede haber exvotos tradicionales y al mis-
mo tiempo modernos, asi como antiguos y no convencionales. Encontramos exvotos
guadalupanos producidos entre las décadas de 1990 y 2000 que respetan las reglas
tradicionales. Asimismo, hallamos algunos ejemplos de exvotos no convencionales
antes de la década de 1950. La idea era encontrar tendencias generales y cambios
paulatinos que le van otorgando una significacién diferente al exvoto.

Los procesos de la modernidad han contribuido a que se generen nuevos ti-
pos de religiosidad en la sociedad contempordnea. No ha desaparecido la religién,
como algunos sociélogos pensaban, desde una perspectiva evolucionista y euro-
céntrica. Asistimos a una reconfiguracién del campo religioso, una mayor separa-
cién del dmbito religioso frente a las esferas de lo econémico, politico y sociocul-
tural. Blancarte sefiala que en México, a partir de los afios cuarenta, los creyentes
vivirfan una religién ritualista con baja presencia sacerdotal, con poca influencia
doctrinal. Esta tendencia implicaria un alejamiento de los creyentes en relacién
con las normas doctrinales eclesiales, un proceso de individualizacién de dichas
creencias (2001: 58-59). Consideramos que esto alude sobre todo a los sectores
incorporados al contexto de modernizacién (urbano e industrializado). Por otro
lado, hay que tomar en cuenta, dentro de la reconfiguracién del campo religioso,
cierto debilitamiento del monopolio religioso de parte de la Iglesia catdlica y la
creciente pluralidad religiosa que cobra fuerza desde los ochenta en México.

Ademis, a partir de los cincuenta, el proceso de industrializacion y de urbanizacién
empieza a dejar huellas en la cultura religiosa y los lenguajes de las nuevas tecnologias
comunicativas (prensa, historietas, revistas, publicidad grafica, cine y television) inciden
en las formas de concebir, producir, disefiar, pintar y redactar los exvotos.

Frente a la idea imperante de que el exvoto estd en via de extincién, nosotros
nos apartamos y mds bien consideramos que el exvoto convencional posiblemente
esté en via de extincién, pero no la prictica votiva, ni el exvoto pictogréfico en sus
nuevas variantes. Este tipo de exvoto no responde mis a las tradiciones pictéricas
de la iconografia religiosa que se utilizaba en los antiguos retablos dedicados a los
santos, ni a las reglas que se reconocen como arte popular legitimo en los museos

1. En este tltimo periodo vemos mds claramente el impacto de la modernidad en la reli-
giosidad de la sociedad contemporinea en México. Las razones de esta periodizacion
serdn tratadas mds ampliamente en el capitulo 2.
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que los albergan, pero siguen produciéndose. La prictica votiva continda. La nece-
sidad de pedir y agradecer a la divinidad no se ha perdido, a pesar de las tendencias
de modernizacién y de secularizacién de nuestra sociedad contemporénea.

BREVES ANTECEDENTES HISTORICOS

Testimonios de exvotos se han encontrado en todo lo ancho del globo y desde los
origenes de la civilizacién. Es por eso que sus formas materiales son muy diversas,
desde pinturas en las paredes, hasta objetos varios dejados en templos o lugares sa-
grados. La necesidad del ser humano de establecer un vinculo con la divinidad y de
solicitarle favores, asi como de agradecerle su ayuda trasciende todas las fronteras
fisicas, sociales y culturales. Se han hallado ejemplos multiples en el mundo anti-
guo mediterrdneo, entre los egipcios, griegos, asirios, romanos (Creux 1979: 7-8)
o en los restos de la cultura prerromdnica de las Galias, en Francia (Calvo 1996a:
32). Encontramos también evidencias en las culturas mesoamericanas (Durand/
Massey 1990: 20-23; Sanchez Lara 1990: 27-28). Herndn Cortés, en la “Tercera
carta de relacién”, del 15 de mayo de 1522, dirigida al emperador Carlos V, descri-
be una ofrenda de los indios que cumplia la funcién de exvoto en el pueblo de Te-
suico, ya que agradece una victoria sobre los espafioles:

...Y como al tiempo que esta vez entramos en Tesuico hallamos en los adoratorios y mez-
quitas de la ciudad los cueros de los cinco caballos con sus pies y manos y herraduras co-
sidos, y tan bien adobados como en todo el mundo lo pudieran hacer, y en sefial de victo-
ria, ellos y mucha ropa y cosas de los espafioles ofrecido a sus idolos y hallamos la sangre
de nuestros compafieros y hermanos derramada y sacrificada.... (Cortés 1993: 336-337).

Los exvotos pictéricos también poseen una larga historia. Calvo ofrece una cita
de Cicerén, que demuestra que, ya en el siglo 1a.C., las religiones precristianas uti-
lizaban las tablas pintadas, aunque éstas seguramente no inclufan textos escritos:
“T, que piensas que los dioses se desentienden de los asuntos humanos, ¢no te has
dado cuenta, ante tantas tablas pintadas, que muchos, gracias a sus votos, han eva-
dido la fuerza de la tempestad, llegando salvos al puerto?” (Calvo 1996a: 32). Evi-
dentemente, la tradicién de las tablas pintadas o exvotos pictéricos fue adoptada
por el cristianismo.

Segun diferentes estudiosos, los primeros exvotos pictogréficos —el tipo al que
nos dedicamos en este libro— se remontan al siglo xv en la Italia central (Kriss-Ret-
tenbeck 1958: 109-113; Cousin 1983: 23-26). En estas formas votivas ya se encon-
traba la representacién del donante y de la divinidad invocada, asi como una divi-
sién entre el espacio terrenal del donante (abajo) y el espacio celeste de la divinidad
(arriba); ademds, inclufan un texto escrito que explicaba el milagro o brindaba algin
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dato al respecto?. Dicha tradicién se expandié ripidamente al sur y norte de este pais
durante el siglo xv1 (Cousin 1983: 24).Y de ahi se difundi6 a otras regiones como
Francia, Espafa, Portugal, Alemania, Austria. En el tiempo de la Reforma, esta prac-
tica votiva se interrumpi6 en Alemania y Austria por algunas décadas, pero en el res-
to de la Europa catélica continué (Kriss-Rettenbeck 1958: 109).

Los modelos de la pintura que permitieron el desarrollo pictogréfico del exvoto
fueron, por un lado, los cuadros en donde aparecia la figura religiosa y el donante
arrodillado —por lo general de clases acomodadas—y, por otro, las pinturas en don-
de se daba fe de episodios milagrosos o edificantes de la vida de Cristo, de la Vir-
gen y de los santos. Ambos modelos incluian frecuentemente algtin texto que con-
taba lo ocurrido. Calvo se refiere al modelo pictérico del donante arrodillado:

En el marco urbano de esa época, se estaba desarrollando una clase burguesa rica,
que gustaba de aparecer en los cuadros religiosos arrodillada con fingida humildad. Las
primeras tablas pintadas (entonces sobre madera) que nos han sido conservadas (Italia,
Provenza, Catalufia), retomarian esta actitud, la cual sobrevive en la inmensa mayoria
de los exvotos contempordneos, a través de la accién de gracias... (Calvo 2000)°.

Segtn Cousin, este tipo de pintura del donante arrodillado es testimonio de
una relacién individual entre el protector celeste y el devoto.

En este siglo de la devotio moderna y del humanismo, donde, por lo menos a nivel de la
élite, el individuo retoma un lugar esencial, se comprende que el exvoto pintado aparezca
como una forma nueva, personalizada de accién de gracias. Las condiciones necesarias pa-
recen estar reunidas en la Italia del Renacimiento para que se materialice, bajo la forma de
un cuadro, un agradecimiento que es al mismo tiempo relato (Cousin 1983: 24).

Enlos siglos xv y xv1 se fijan las reglas del género de los exvotos pictogrificos,
que permanecerdn con pequefas variaciones hasta avanzado el siglo xx*. A par-
tir de entonces, las huellas se vuelven claras y los exvotos pictogrificos pueden ser
encontrados en toda la Europa y América catélicas.

2. Kiriss-Rettenbeck muestra varios ejemplos con ilustraciones de Italia producidos alre-

dedor de 1460 a 1480 y del santuario de AltStting, en Baviera, de 1501 y 1517. En to-

dos ellos nos encontramos los tres elementos fundamentales del exvoto pictogréfico

tradicional que sefialamos arriba (1958: 108-134).

Apartado “Una historia universal”.

4. Aqui conviene aclarar que en Europa hay muchos exvotos producidos o mandados ha-
cer por colectividades o agrupaciones de peregrinos que al llegar a los santuarios que-
rian dejar testimonio de su visita.

»
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La historia de la difusién del exvoto pictogréfico en México no estd muy clara. No
se sabe c6mo se inicia esta tradicién y cémo se difunde exactamente. Algunos indicios
en el campo de la pintura, sin embargo, muestran ese proceso lento que duré varios si-
glos. Contamos con algunos ejemplos de exvotos del siglo xvir que muestran que las
castas acomodadas (peninsulares y posiblemente criollos), ya pedian a pintores espe-
cializados que reprodujeran escenas milagrosas, en las que ellos estaban involucrados.
Uno de los exvotos mds antiguos que se conservan, sino es el mds antiguo, data de 1690
y narra un milagro de San Miguel del Milagro concedido a una novia que se cay6 de un
caballo “por el camino de San Martin” (Gonzalbo Aizpuru 1996: 54).

En relacién con los exvotos pictogréficos dedicados a la Virgen de Guadalupe,
es interesante sefialar que en la representacién pictérica considerada mds antigua
de la Guadalupana —la tan famosa limina del pintor belga Samuel Stradanus, de
alrededor de 1615— se hallan grabadas ocho escenas que narran milagros concedi-
dos por la Virgen (Cuadriello 1989: 101). Existe, ademads, una pintura célebre del
siglo xvi11, que forma parte de la Coleccién del Museo de la Basilica de Guadalu-
pe, en donde se narra visualmente un milagro concedido a don Antonio Carvajal,
sobre el cual se refiere la historiadora del arte Vargas Lugo:

Se trata de un exvoto cuyo tema es un milagro que se fecha en 1555; su represen-
tacién se basé en los textos del siglo xvi1 y la ejecucién —sin duda con objeto de recor-
dar e inmortalizar los primeros favores concedidos por la Virgen— se hizo en el xvi. El
asunto narra la peligrosa caida que de un caballo sufri6 el hijo de don Antonio Carvajal,
prominente miembro de la sociedad novohispana, y su salvacién por obra divina e inter-
cesién de la Guadalupana. Este es uno de los milagros que Stradanus representé en su
grabado, el cual como se dijo se considera la primera representacién guadalupana en se-

rie (Vargas Lugo 1988: 127)°.

Existen multiples ejemplos de exvotos pictogréificos dedicados a diferentes fi-
guras religiosas en el siglo xviir en México, los cuales forman parte de colecciones
particulares y de acervos de diferentes santuarios, y muestran la difusion de estas
formas votivas entre los sectores acomodados de la sociedad novohispana®. En-

5. Nosotros dudamos que esta pintura y el grabado de don Antonio Carvajal puedan ser
considerados exvotos en su sentido literal y funcional, en tanto producto de un “voto”
o promesa a la Virgen de parte de alguien que haya solicitado un milagro y lo obtuvo.
Creemos que se trata mds bien de representaciones pictéricas y grabados de relatos de
milagros que circularon en la sociedad novohispana.

6. Véase el catdlogo de la exposicién que se exhibié en el Centro de Arte Contempordneo
en 1996: Dones y promesas: 500 afios de arte ofrenda (el exvoto mexicano) (1996), Funda-
cién Cultural Televisa, México.
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tre ellos encontramos algunos de muy bella manufactura dedicados a la Virgen de
Guadalupe que se han conservado hasta nuestros dias (Gonzalbo Aizpuru 1996).
Sin embargo, no serd hasta el siglo x1x cuando el exvoto se constituya en un vin-
culo religioso popular y se expanda por otros sectores sociales menos favorecidos,
mientras la élite tiende a dejar esta préctica votiva (Durand/Massey 2001: 24).

En México, volvemos a insistir, a diferencia de lo que sucede en Europa, la prac-
tica del exvoto pictografico continda activa e incluso se extiende con la misma vita-
lidad hasta la primera mitad del siglo xx. De acuerdo con Calvo, el proceso de secu-
larizacién vivido en Europa desde finales del siglo x1x ha provocado “una paulatina
pérdida de aficién al gesto votivo” (Calvo 2000)’. Sin embargo, la investigacién rea-
lizada en el Museo y Santuario de la Basilica de la Virgen de Guadalupe, ademis de
las visitas a otros santuarios como el de San Juan de Los Lagos, nos permiten soste-
ner que, aunque en general en las dltimas décadas no se lo ha promovido desde las
propias iglesias o templos, la prictica del exvoto sigue viva incluso en los primeros
afios del siglo xx1, aunque el exvoto pictografico asume ahora otras manifestaciones
visuales e incorpora otros recursos de expresion, como la fotografia. A esto se suma
que dltimamente los exvotos tradicionales empezaron a ser considerados como pie-
zas valiosas de arte popular y testimonio histérico de gran riqueza, por lo cual el Ins-
tituto Nacional de Antropologia e Historia INAH) decidié incentivar su resguardo,
buen almacenamiento, clasificacién y registro, como veremos en el capitulo 1.

El exvoto mds antiguo que encontramos en nuestro corpus del Museo de la
Basilica de Guadalupe es de 1848. Existen otros exvotos guadalupanos mds an-
tiguos en otros museos y colecciones particulares del siglo xviir. Algunos de ellos
se encuentran reproducidos en revistas y libros sobre exvotos®. Se trata en general
de formas votivas hechas con técnicas pictéricas mds elaboradas y que permiten su
conservacién, como el 6leo sobre tela. Otros exvotos mds antiguos de otras figuras
religiosas procedentes de México se pueden observar en el libro Dones y promesas
(1996); datan del siglo xv11 y, sobre todo, del xv111, pero en general podemos afir-
mar que los santuarios mexicanos resguardan exvotos sobre todo del siglo xx y al-
gunos pocos del X1x, como es el caso del acervo de la Basilica de Guadalupe.

7. Apartado: “Una historia universal”.

8. Véase un exvoto de enfermedad de 1795 que se encuentra en el Museo Histérico de
Acapulco, Fuerte de San Diego, Acapulco, Guerrero (Sleo sobre tela) en: Dones y pro-
mesas. 500 atios de arte ofrenda (exvotos mexicanos), 1996: 57; o, en la pagina 55, el exvo-
to de 1795 que reproduce una caida de caballo de la coleccion Xavier Torres Ladron de
Guevara, Guadalajara, Jalisco (6leo sobre tela), ambos de pintores anénimos.
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ANALISIS CUALITATIVO Y CUANTITATIVO

El exvoto en México ha sido muy poco estudiado y todavia menos el exvoto gua-
dalupano; sin embargo, algunos andlisis en las tltimas décadas han constituido un
fuerte impulso a su investigacién. Sobresale el estudio pionero en los ochenta de
Gonzilez (1986), que trabaja el exvoto como medio de comunicacién, asi como
su significacién socio-cultural. En los noventa destacan los trabajos de Durand
(1990, 1995) sobre los exvotos de los migrantes como una via para reflexionar so-
bre la migracién y los de Calvo (1996a, 1996b) que vinculan el andlisis de los ex-
votos con el estudio de las mentalidades, y los de Bélard y Verrier (1996). Dentro
de los estudios mds recientes conviene sefialar la investigacién sobre el exvoto y la
mujer en los siglos x1x y xx de Arias y Durand (2002). En relacién con el exvoto
guadalupano existe solamente un trabajo amplio, que es también reciente, de las
historiadoras del arte Elin Luque Agraz y Mary Michele Beltrdn, el cual estd ba-
sado en una seleccién de exvotos del Museo de la Basilica (2003), asi como otros
trabajos anteriores de estas autoras sobre estudios de exvotos de diferentes santua-
rios (1996 y 2000). Los historiadores del arte habian dejado de lado al exvoto al
considerarlo una obra popular que no alcanzaba los pardmetros de la obra pldstica
de las “bellas artes”.

En esta investigacién estudiamos los lenguajes del exvoto guadalupano, las re-
glas o convenciones sociales que rigen tanto su lenguaje pictérico como el escri-
to, la relacién entre imagen y texto, sus diferentes géneros pictéricos y de escritura.

Partimos de la concepcién de que el exvoto es un medio de comunicacién y un
documento social, histérico, cultural, artistico, tal como lo han considerado los his-
toriadores y sociélogos, pero un documento particular, mediado tanto por los
lenguajes escritos y visuales que lo configuran como por el género narrativo del
milagro.

Analizamos también la manera como los exvotos guadalupanos se han trans-
formado a partir de la expansién de las tecnologias comunicativas en México (fo-
tografia, prensa, cine y television) y sus lenguajes respectivos (escrito, visual y au-
diovisual). Consideramos que dichas tecnologias y los discursos que éstas han
puesto a circular en la sociedad mexicana desde los afios treinta y cuarenta han
configurado, en las ultimas décadas, los nuevos exvotos guadalupanos. Ademds,
han transformado las reglas que establecen lo que es verosimil contar en un exvo-
to, asi como la manera de plasmarlo, introduciendo nuevas reglas de verosimilitud.

En todo este tipo de reflexiones cualitativas retomamos distintos aportes de las
disciplinas del lenguaje (de la semiologia, del anilisis del discurso, de los estudios
sobre los géneros discursivos, de la retérica de la imagen, asi como de la teoria de la
enunciacién y de la pragmatica).
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Si bien para este estudio no se llevé a cabo una etnografia sobre las pricticas
votivas, ya que ése no era nuestro objetivo, fue necesario hacer un pequefio trabajo
de campo de corte etnogrifico en la Basilica de la Virgen de Guadalupe, asi como
en otros santuarios religiosos como el de la Virgen de San Juan de los Lagos, para
conocer los recintos a donde el devoto lleva los exvotos y en donde éstos son res-
guardados. Era de interés reconocer el 4mbito institucional que apoya e incita la
préctica votiva.

Se realizé también un andlisis cuantitativo para poder establecer si las reglas
particulares encontradas en el andlisis cualitativo de algunos de los exvotos eran
recurrentes, si se podian establecer generalidades o no, diferencias en las recu-
rrencias, asi como excepciones que invitaban a ser analizadas de una manera cua-
litativa. Los distintos aspectos o variables cuantificados se entrecruzaron con la
variable de la fecha de produccién del exvoto o del suceso milagroso con el fin de
poder encontrar cambios o diferentes tendencias en esos 151 afios de produccién
votiva guadalupana, ya que uno de los objetivos principales de la investigacién
era dar cuenta de las transformaciones que estaban sufriendo los exvotos guada-
lupanos.

Se creé una base de datos que reunia alrededor de 40 campos o variables, en la
que se inscribieron datos generales de ubicacién de los 1.094 exvotos que compo-
nen el corpus, como su nimero de registro en nuestra base y el nimero de regis-
tro en el catdlogo del Museo de la Basilica, asi como caracteristicas particulares de
cada uno’.

Cabe aclarar que no todos los campos arrojaron resultados fructiferos para el
andlisis que nos habiamos propuesto porque partimos de premisas infundadas, asi
que fueron dejados de lado.

9. Los objetivos mds importantes de la creacién de la base de datos fueron: 1) establecer
caracteristicas generales de la muestra de estudio de los exvotos en relacién con su lugar
de procedencia, fecha de produccién, fecha del acontecimiento milagroso, edad y sexo
de los donantes, produccién anénima o de algin exvotero; 2) encontrar regularidades
y cambios en la configuracién del exvoto como medio de comunicacién y género dis-
cursivo, para lo cual se tomé en cuenta: la distinta materia con la cual estaba elaborado
el exvoto; su tipografia; el tamafio y forma del exvoto; la composicién del cuadro que
implicé ver la relacién texto/imagen, asi como la composicién del texto y de la imagen
(que llevé a analizar la interrelacién entre el espacio donde se ubica la representacién
religiosa y la representacién del acontecimiento dramatico que suscita la ayuda divina, o
sea, entre el llamado “espacio terrenal”y el “espacio celeste” dentro de la misma imagen);
3) saber cuiles eran los temas de los sucesos milagrosos mds socorridos en los exvotos
guadalupanos.
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Dentro del andlisis cualitativo nos parecié fundamental estudiar la practica
enunciativa del exvoto. Partimos de la idea de que narrar un milagro conllevaba
muchos actos de enunciacién de acuerdo con la manera como éste se narraba. Un
acto de enunciacién es un acto de lenguaje que instaura una relacién entre los di-
ferentes interlocutores otorgindole un sentido a lo enunciado. No es lo mismo na-
rrar un milagro como acto testimonial publico dirigido a la comunidad o como ac-
cién de gracias y didlogo intimo con la Virgen de Guadalupe o como un recuerdo
personal.

ANALISIS COMPARATIVO ENTRE EXVOTOS DE SAN JUAN DE Los L.AGOs
Y OTROS EXVOTOS EUROPEOS

En el afio 2000, el Centro Francés de Estudios Mexicanos y Centroamericanos
(CEMCA) yla Direccién General de Servicio de Cémputo Académico de la Uni-
versidad Nacional Auténoma de México (UNAM) produjeron un disco compac-
to interactivo con una base de datos de 500 exvotos dedicados a la Virgen de San
Juan de los Lagos que incluia sus imdgenes, sus textos y algunos campos que se po-
dian relacionar con nuestra base de datos: México en un espejo. Los exvotos de San
Juan de los Lagos. En dicho disco se vertié el trabajo de campo y fotos de Marianne
Bélard, asi como la investigacién pionera de Thomas Calvo en México sobre el va-
lor de los exvotos como una via para conocer no sélo creencias religiosas, sino cos-
tumbres de la sociedad mexicana en diferentes épocas. Dicho disco compacto fue
muy util para nosotros y nos permitié comparar en muchos aspectos los exvotos
guadalupanos con los de San Juan de los Lagos, con la idea de mostrar la generali-
zacién de reglas en la creacién de los exvotos en México. Esto nos animé a realizar
también un disco compacto que permitiera futuros estudios comparativos.

Cabe destacar que el disco compacto que se anexa a este libro incluye sélo una
parte de la base de datos que trabajamos en nuestra investigacién debido al espacio
reducido de dicho CD. Por ello, se seleccionaron los campos que nos parecieron de
mayor interés general.

Asimismo, se realizaron comparaciones con exvotos europeos mds antiguos
que los nuestros, reproducidos en algunos libros con el fin de mostrar la persisten-
cia de algunas reglas de produccién de exvotos pictograficos. Los libros sobre ex-
votos franceses provenzales de Bernard Cousin (1983) y Lenz Kriss-Rettenbeck
(1958,1973) en la Alemania catdlica fueron de una gran ayuda para esta parte de
nuestro estudio.
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NUEVAS FORMAS DE PRODUCCION DEL EXVOTO
Y GENEROS INEDITOS RECIENTES

Alo largo de la investigacién nos adentramos en las multiples reglas que rigen el gé-
nero discursivo del exvoto pictogréfico, desde su forma material significante, hasta la
estructuracién basica de su composicién; las convenciones de la escritura de los tex-
tos que anclan su sentido, asi como algunos de los modos visuales de narrar los dife-
rentes sucesos que se cuentan en los exvotos que llamamos subgéneros pictoricos™. To-
das estas reglas han perdurado hasta nuestros dias, aunque no siempre se respeten.

Sin embargo, en las ultimas décadas constatamos nuevas formas de produc-
cién. El exvoto estd dejando de ser una creacién artesanal o de un pintor que posee
minimas habilidades pictéricas para convertirse en una elaboracién casera que se
alimenta de las précticas cotidianas del devoto, asi como de la estética urbana po-
pular y de los discursos de los medios de comunicacién. Las reglas del género se
han transformado, las formas de narrar y el contenido se han alterado. Esto se pue-
de ver claramente en los capitulos 2 y 6. Han surgido nuevos materiales ademads de
la Jamina convencional que se pueden conseguir en la tlapaleria, papeleria, tienda
de articulos religiosos, como: el cartén, el papel, las estampas religiosas, los mar-
cos de fotos, las placas de metal, etcétera. Técnicas mixtas y tipo collage desplazan
la técnica pictérica. El tamafio y la forma del exvoto han cambiado al adquirir di-
mensiones relacionadas con los nuevos materiales. Paralelamente a estos cambios,
se ha alterado la relacién cldsica entre la imagen y el texto en el exvoto tradicional,
que establecia un mayor espacio para la imagen en una sociedad analfabeta. Des-
pués de los cincuenta, el texto ocupa mayor espacio, y, por ello, planteamos aqui
que el impacto de la escritura en la religiosidad popular de una sociedad menos
analfabeta, se deja entrever en las formas votivas.

En el capitulo 6, sefialamos que el exvoto es cada vez mds una préctica citadina
y el universo de discursos que impregna el mundo urbano impacta al devoto y sus
formas de expresar su peticién y agradecimiento a la Virgen. Tanto los discursos de
instituciones sociales que rigen la vida cotidiana, como los que circulan por los me-
dios de comunicacién y mediante la mercadotecnia se convierten en puntos de re-
ferencia pictogréficos que configuran la forma y su contenido. Los modelos pict6-
ricos religiosos del siglo xv —que todavia se mantienen como patrones en algunas
formas votivas actuales— dejan de ser los referentes primordiales para la configura-
cién del exvoto en las ultimas décadas. Aqui vemos muy claramente el impacto de
la secularizacién y la modernidad a partir del desplazamiento de los puntos de refe-

10. Véase capitulo 5.
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rencia del devoto en su préctica no sélo secular, sino en su quehacer religioso y votivo.
Por ello, verificamos —después de los cincuenta— las huellas en los exvotos de la retérica
de la imagen fotografica y de la publicidad, asi como de los modos de narrar de los c6-
mics, del cine y de la televisién. De la misma manera, podemos apreciar cémo el len-
guaje de los certificados moldea ciertos exvotos y, en ese sentido, advertimos cémo los
cédigos que utiliza la burocracia para ratificar algo como verdadero en nuestra sociedad
permean las formas votivas guadalupanas.

En el extremo de las transformaciones que esta sufriendo la produccién voti-
va tradicional constatamos la generacién de nuevos géneros de exvotos, con reglas
particulares de creacién: el exvoto papel-foto-estampa, el exvoto elaborado sélo
con una foto y texto encima o atrds, el exvoto certificado, el exvoto placa de metal
y texto, el exvoto de papel hecho en computadora de manera digital y otras formas
en las cuales vislumbramos sentidos diferentes que todavia desconocemos.

En cuanto al contenido o la tematica de los exvotos viejos y modernos —presen-
tados en el capitulo 4- encontramos que la salud y los accidentes siguen siendo los
temas mds recurrentes, como lo sefialan estudios anteriores; sin embargo, las per-
cepciones de ciertas enfermedades cambian con la época y después de 1950 la des-
confianza a la ciencia médica disminuye, por lo cual no sélo se agradece a la Vir-
gen, sino también al médico tratante.

Esto lleva a pensar que el discurso médico ha penetrado todos los confines de
nuestra sociedad hasta los espacios mis religiosos de la practica votiva, pero no por
ello ha llegado a hacer inverosimil el actuar milagroso de la Virgen, ya que, como
se advierte en algunos exvotos, ella actia a través del médico.

Hay un exvoto tnico en cuanto a su contenido que apunta a un proceso de mo-
dernidad y de pluralidad religiosa en México: se agradece que la Virgen haya devuel-
to la fe a los donantes del exvoto y se les ve con un rosario en la mano. Todo indica
que los donantes regresaron al catolicismo. Esto habria sido inverosimil de contar en
los exvotos mds antiguos de nuestro corpus: la falta de fe o el cambio de fe, pero es
verosimil en los exvotos mds recientes''.

Ademds, en las ultimas décadas constatamos dos tendencias temdticas: por un
lado, mayor nimero de formas votivas refieren milagros relacionados con logros
en los estudios y éxitos profesionales que muestran “un ascenso social” del devo-
to, preocupaciones de una sociedad moderna. En algunos de ellos se recurre al tipo
“exvoto-certificado” que analizamos en el capitulo 6. Por otro lado, aumentan los
exvotos que agradecen y piden ayuda psicolégica, emocional o moral, la mayoria
de ellos de manufactura casera y que recurren a modos de escritura nuevos, en los

11. En el capitulo 4 se hace mencién a este exvoto, asi como en las conclusiones del capitulo 7.
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que se entremezclan expresiones de agradecimiento con peticiones y plegarias. Las
formas votivas, entonces, no expresan solamente milagros ocurridos, sino que sir-
ven para pedir perdén, formular alabanzas y demandar mds milagros.

Esto ultimo se debe ver relacionado con una tendencia actual en las modali-
dades de enunciacién narrativa en el exvoto guadalupano —que planteamos en el
capitulo 3—: los exvotos tienden a perder su calidad testimonial, en el sentido que
dejan de registrar y dar constancia de los datos de un suceso milagroso como algo
pasado y se limitan a dar fe de la accién de agradecimiento por un milagro que sélo
se menciona escuetamente en el presente de la enunciacién. En algunos casos mds
radicales se proyectan al futuro al pedir mas milagros o prometen serle fieles a la
Virgen, en donde lo que se registra es sobre todo la ilusién y la esperanza de seguir
recibiendo los beneficios milagrosos.

Los exvotos petitorios o propiciatorios ya existian desde el siglo x1x, como se-
fiala Cousin (1983), pero eran la excepcion, mientras que en la década de 1990 una
quinta parte de nuestro corpus de exvotos guadalupanos era de este tipo, ya sea que
s6lo solicitaban milagros o los agradecian y demandaban otros mas.

¢DIFERENTE RELACION CON LA DIVINIDAD?

La configuracién particular de la imagen en el exvoto tradicional que implica la
manifestacién de un didlogo entre el devoto y la divinidad se ve modificada radi-
calmente en la actualidad. Esto se aprecia claramente en el capitulo 2. El exvoto
cldsico mostraba una articulacién particular entre el cielo y la tierra, o sea, entre el
espacio celeste (dedicado a la figura religiosa, arriba) y el espacio terrenal (dedica-
do a la representacion de la figura humana, abajo). En algunos exvotos de corte no
convencional se altera el lugar de colocacién de la figura celeste y por ello pode-
mos admirar la figura de la Virgen abajo o al lado de la figura terrenal, como en el
exvoto 1.009, configurado de acuerdo con reglas del periodismo clisico, siguiendo
otros modelos pictograficos alejados de la pintura religiosa, como sefialamos antes.
En otros exvotos de las recientes décadas nos encontramos ademds con la ausen-
cia de la representacién divina o de la representacién humana o terrenal en el ex-
voto. El didlogo entre el donante y la Virgen se deja de representar pictéricamente.
Cousin (1983) advierte este mismo cambio en los exvotos provenzales y lo inter-
preta como parte de un proceso de secularizacién en la sociedad francesa'?.

12. Sin embargo, como sefialamos antes, consideramos que en el caso de la sociedad mexi-
cana no se trata de ausencia de creencia religiosa, sino de una recomposicién religiosa,
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Al final de esta investigacién, consideramos ademds que esta ausencia visual
del didlogo hay que relacionarla también con la manera como se registra dicho
didlogo de forma escrita en los textos de los exvotos. Los resultados de nuestro
estudio sobre los actos de enunciacién en el exvoto guadalupano —presentados en
el capitulo 3—, muestran cémo el exvoto, después de 1950 y sobre todo después
de 1990, tiende a convertirse cada vez mds en un acto de didlogo entre un yo y un
td, en una interlocucién directa entre el donante y la Virgen en exvotos que rela-
tan la accién de gracias o narran la peticién de milagros. Posiblemente se pudie-
ra hablar de un traslado de un lenguaje a otro: actualmente se tiende a registrar
de forma escrita ese didlogo entre el sujeto y la divinidad mientras que antes se
representaba visualmente. Sin embargo, este traslado o traduccién no es inocuo,
trae consigo matices y adquiere sentidos particulares. Por una parte, implica un
desplazamiento genérico: no sélo un traslado de lenguaje, sino de géneros; del
género testimonial al género epistolar anclado en el acto de didlogo interperso-
nal, entre el devoto y la Virgen. El exvoto antiguo tendia a ser un acto testimo-
nial publico que narraba de forma escrita el milagro en tercera persona a un suje-
to que no se explicitaba (a la comunidad de fieles). Después de los cincuenta, este
acto testimonial tiende a transformarse y empieza a cobrar formas mds autotes-
timoniales, en donde se narra desde el “yo” que sitda la experiencia del sujeto en
el centro de la narracién. Paralelamente, el exvoto como acto de didlogo entre el
donante y la Virgen cobra cada vez mayor relevancia y adquiere matices episto-
lares, nos encontramos, por ejemplo, con exvotos escritos tipo carta con una foto
o estampa al lado.

Por otra parte, constatamos en las ultimas décadas que el vinculo entre el
donante y la Virgen cobra formas de enunciacién mds cercanas e intimas, asi
como expresiones de carifio, que antes eran una excepciéon. En el capitulo 3
sefialamos que los exvotos antiguos concebidos como testimonios narrativos
tendfan a parecerse a actas notariales que conllevaban formalidad y solemni-
dad. Esto cambia en los exvotos de las ultimas décadas que se basan en actos
de didlogo. La solemnidad y formalidad tienden a disminuir. En el testimonio
narrativo tiende a tratarse de un vinculo distante entre el cielo y la tierra. En el
acto de didlogo de épocas recientes se trata mds bien de un vinculo mds terre-
nal, personal con una madre a quien se le platican los problemas cotidianos y
se le pide ayuda moral.

de una diferente religiosidad desinstitucionalizada, mds alejada de los marcos institu-
cionales de la Iglesia catélica y de sus patrones pictéricos tradicionales y mds cercana a
una discursividad y estética urbanas.
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De ahi que nos preguntemos si esto tiene que ver con el nuevo catecismo ca-
télico que se introduce después del Concilio Vaticano II, en el cual la visién de un
dios-amor debe prevalecer sobre la nocién de un dios que infunde miedo.

HUELLAS DEL PROCESO DE INDIVIDUALIZACION EN EL EXVOTO

Los procesos de la modernidad y de individualizacién han dejado sus huellas en
los exvotos. Esto se revela claramente tanto en su lenguaje escrito como visual: por
ejemplo, en lo que ya sefialamos antes, en la forma como la experiencia de un suje-
to individual, de un “yo”, se coloca en el centro de la narracién escrita en los exvo-
tos autotestimoniales y en los que estin concebidos como actos de didlogo, entre
un “yo”y un “td” en interlocucién, desplazando después de 1950 la narracién testi-
monial “objetiva” en tercera persona a un lugar secundario o casi inexistente.

En las imégenes de las formas votivas en las ultimas décadas se puede obser-
var un fenémeno parecido a través de la insercién de la fotografia del beneficiado
por el milagro en el exvoto. En general se trata de su retrato, a través del cual se su-
brayan los rasgos particulares de una persona, se destaca su identidad individual.
Antes se pintaba, a ese sujeto en la cama, arrodillado, en la prisién, de una mane-
ra imprecisa, sélo se indicaba su sexo, se trataba de una figura colectiva, un devoto
como muchos que rendia su agradecimiento a la Virgen. Los datos particulares se
registraban de forma escrita, en la parte del texto. Ahora, se afiade ademis, su re-
trato fotografico, que funge evidentemente como comprobante de la identidad del
beneficiado en una sociedad de mayor anonimato. Se introduce un nuevo tipo de
verosimilitud, nuevas reglas que establecen lo que se puede narrar en un exvoto y
cémo contarlo. La foto de identidad es el comprobante de la existencia del sujeto y,
por lo tanto, de que el milagro ocurrié. En algunos de esos exvotos el retrato foto-
grifico se inserta sin alterar la composicién del exvoto, pero en otros se altera total-
mente al faltar la representacién pictérica del espacio terrenal o la representacién
de la Virgen o ambas representaciones, en cuyo caso, nos encontramos con un des-
plazamiento narrativo a nivel de la imagen: ya no se cuenta quién hizo el milagro,
ni de qué milagro se tratd, sino solamente quién fue beneficiado.

Existe otro tipo de fotografias, tipo recuerdo o de estudio, que también se utili-
zan en exvotos modernos y que introducen cambios particulares de verosimilitud,
en las cuales no se sabe tampoco qué milagros cuentan, pero en el espacio de un
exvoto queda claro que narran que de esas personas especificas se traté algin mila-
gro. El individuo singular es lo que se destaca.

Este tipo de exvotos no sélo va en aumento en nuestro corpus en las Gltimas
décadas estudiadas, sino en los diferentes santuarios en México de acuerdo con
nuestras observaciones recientes.
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LA LOGICA NARRATIVA DEL MILAGRO
COMO MARCO DE INTELIGIBILIDAD DE LA REALIDAD

En el capitulo 4 dirigimos nuestra mirada a los acontecimientos histéricos y a los
hechos de la vida cotidiana que se cuentan en los exvotos guadalupanos. Retoma-
mos, en ese sentido, el interés del historiador de las mentalidades y del sociélogo
al analizar el exvoto como un documento histérico y social, asi como de una época.
Sin embargo, nosotros planteamos que esta nocién de documento se debe replan-
tear, ya que el exvoto encierra un tipo de historia social y cultural muy particular:
aquella que estd mediada por el género discursivo del milagro y por su légica na-
rrativa. A partir de este sefialamiento, nos preguntamos cudles son los hechos de la
vida cotidiana y de la historia publica que reclaman o invitan a verse como un re-
sultado de la ayuda divina en los exvotos guadalupanos. Esto nos llevé a tomar en
cuenta sus temas, tal como lo hacen los sociélogos e historiadores, pero considera-
mos necesario estudiar también la manera como se narran los exvotos, sus meca-
nismos de dramatizacidn, asi como la nocién implicita de milagro en cada uno de
esos temas y la forma en que construia su verosimilitud.

Un hallazgo particular fue verificar algo que la narratologia plantea, a saber, que
la “realidad” o los “hechos” son una construccién social, producto de una interpre-
tacién narrativa. Nosotros constatamos claramente que el acontecimiento que se
narra en el exvoto no es un milagro ez s, en esencia, sino es resultado de una ela-
boracién narrativa. La manera de nombrar, describir o relatar un hecho es lo que
le otorga una significacién especial. La perspectiva es la que hace que un evento lo
consideremos un fracaso, triunfo, un hecho cotidiano o algo excepcional, resulta-
do de la suerte, del destino o fruto de una intervencién divina, y, por lo tanto, mi-
lagroso. Esto nos quedé claro al analizar algunos exvotos, en los que la historia que
se contaba podia parecer tener un final infeliz o trégico, pero estaban concebidos y
eran relatados claramente como milagros. A partir de esos ejemplos aislados pudi-
mos ver que un evento puede convertirse en milagro si se narra como un produc-
to de la ayuda divina, aunque el creyente no haya logrado lo que imploré y pidié,
por ejemplo, la sobrevivencia de un ser querido. En ese sentido, podemos afirmar
que la l6gica narrativa invita a ver milagros no s6lo en acontecimientos felices, sino
hasta en los eventos no tan felices, ayuda a ver el lado positivo de posibles “trage-
dias” (consideradas asi, desde otra 16gica narrativa y discursiva). Contribuye a re-
considerar a la posible “victima” de un desenlace “infeliz” como elegida de la divi-
nidad, una estrategia de construccién de una identidad legitima en la comunidad
de fieles catolica.



