INTRODUCCION

Para la gran mayoria del publico, el pintor y dibujante Francisco José de Goya y Lucien-
tes (1746-1828) representa la figura por antonomasia del arte espafiol del siglo XVIII. Su
actualidad y repercusion internacional en nuestro tiempo no so6lo se hace evidente en la
cantidad —cada vez mayor— de exposiciones sobre su persona y su obra, sino también en
la diversidad y el alcance de la influencia que sus cuadros han ejercido sobre la pintura, la
literatura y la musica. Entre las creaciones mas importantes de Goya se encuentran sin lu-
gar a dudas los Caprichos, un ciclo de ochenta grabados que salieron a la luz en 1799, y
de los cuales el nimero 43 resulta ser no so6lo el mas conocido, sino también el que se ha
convertido en una de las imagenes mds interpretadas de la cultura espafiola en general,
gracias en parte a su misteriosa y polisémica leyenda: E/ sueiio de la razon produce
monstruos.

El Capricho 43 esta considerado, y con razén, una imagen programatica, un simbolo
para la posteridad de la época ilustrada, ya en el umbral del siglo XI1X, en el que el con-
traste entre oscurantismo e Ilustracion, reformismo y conservadurismo, progreso y empe-
cinamiento en las antiguas tradiciones y estructuras, entumecidas ya desde hacia tiempo,
adquirié unas proporciones insoportables para sus contemporaneos. Todo este proceso
culmino en el caos de la Guerra de la Independencia espafiola contra las tropas francesas de
Napoleon. Era una época de represivas premisas politicas, por las cuales numerosos artistas
e intelectuales se vieron obligados a recluirse en si mismos y concentrarse en su propia
subjetividad. Goya comprendio a la perfeccion esta compleja problematica y la visualizo
en la postura resignada del hombre que duerme en el Capricho 43. El grabado, una indu-
dable imagen programatica, actu6 en su momento como punto de inflexion y permitio a la
modernidad encontrar su expresion artistica. Se trataba, en cualquier caso, de representar
una cuestion fundamental: la inquietante pregunta del hombre acerca de las condiciones y
los limites de su productividad artistica y de su fantasia, pero, al mismo tiempo, también
acerca de las relaciones entre la razon y la imaginacidn en el proceso creativo del artista
moderno. El artista y su obra se convertian, en cierto modo, en objetos de reflexién que
cobraban forma y expresion en la obra de arte. En cierto modo, el interior del artista se
volvia hacia el exterior en forma de vision onirica.

Los Caprichos, igual que sus leyendas, son muy enigmaticos y cuentan con una gran
densidad figurativa. Todos ellos narran algo pero al mismo tiempo ocultan algo. Su ver-
dadero significado debe ser descifrado por el observador. Los contemporaneos de Goya
intuyeron esta realidad y mas de uno manifestd sus conclusiones en este sentido; pero lo
que realmente llama la atencion es el fendmeno de la creciente diversidad interpretativa
que se produjo en las siguientes generaciones. En el Capricho 43, y a diferencia del resto
de sus grabados, Goya potencia de un modo exponencial la densidad estructural y de con-
tenido de su obra. Efectivamente, a lo largo de mas de doscientos afios de recepcion y cri-
tica, el Capricho 43 ha ido perfilandose cada vez con mas claridad como la pieza central
y mas importante del ciclo. Pero cuanto mas internacional se volvia, mas perdia su sentido
original y mas interpretaciones iban volcandose sobre ¢l, continuamente actualizado con
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nuevas interpretaciones, volcadas en el grabado por los diferentes horizontes cognitivos y
espirituales y las mas novedosas experiencias de sus nuevos observadores.

Para la mayor parte del publico actual, el acceso a una imagen compleja suele ser mas
complicado y dificil que en épocas anteriores: en la voragine de estimulos que provoca la
exagerada avalancha de imagenes mediaticas de nuestra sociedad industrial y de consumo
(a la que deben afiadirse las imagenes mdviles del cine y la television), la observacion de
una unica imagen resulta cada vez menos corriente, mas breve y superficial. Y lo mismo
puede decirse de la recepcion de textos literarios complicados y de composiciones musi-
cales exigentes. Pues bien, este estudio pretende ser precisamente lo contrario de ese tipo
de percepcion rapida y despreocupada, y se propone realizar una investigacion intensa y
concienzuda que presente una conclusién minuciosa de lo visto, leido y reconocido, y que
nos la muestre de manera ejemplar en una Unica imagen pictorica, observada desde las
mas diversas perspectivas, en un circulo hermenéutico sin principio ni fin. De este modo
recordaremos la posible intensidad de la vista, el reconocimiento y la reflexion, al tiempo
que la experiencia de los sentidos y los sentimientos, e intentaremos que los lectores mas
sensibilizados la experimenten. Por lo demas, les recordaremos que pueden trasladarla a
otros tipos de manifestaciones artisticas, como cuadros, textos o piezas musicales. Tal
como el propio Capricho 43 pretende sugerir, este libro espera estimular la evolucion de
las propias reflexiones y experiencias visuales. La ambigiiedad y el potencial significativo
del grabado suscitan en el observador una serie de preguntas que lo llevan a un continuo
enfrentamiento con la imagen y consigo mismo ante ella. ;Qué es lo que se ve? ;Qué signi-
ficado tiene? (Es positivo o negativo, bueno o malo, estimulante o deprimente? ;Tiene
solo una interpretacidn, o quiza, al mismo tiempo, también justo la contraria?

No se trata, en definitiva, de interpretar un simple grabado, sino también, en un sentido
mas amplio, de plantearse las cuestiones estéticas, artisticas y antropoldgicas que se con-
centran en esa obra y que a lo largo de mas de doscientos afios de recepcion no han dejado
de plantearse y responderse. Se trata, por una parte, de profundizar en la comprension
de la praxis y la teoria artisticas de Goya en su contexto contemporaneo, y, por otra, de
analizar algunos de los temas y problemas principales que afectan al arte moderno y a
la situacion de los artistas y que encuentran su expresion artistica en el Capricho 43.

Con el paso del tiempo, determinados conocimientos que en su momento fueron impres-
cindibles para la interpretacion del grabado y que los contemporaneos de Goya considera-
ron evidentes y perfectamente naturales (ya fueran circunstancias de la €época, alusiones a
situaciones u opiniones, teorias o experiencias practicas, personas, eventos o constelacio-
nes) han ido perdiéndose poco a poco. Como resultado de la reconstruccion del contexto
de la época en la que vivido Goya, la imagen se colma de nuevas percepciones y razones
para el observador actual, muy similares a las que tuvieron o pudieron tener los contem-
pordneos del artista, cuyas reflexiones e interpretaciones, en su mayoria, han caido en el
pozo del olvido. De todos modos, los reiterados e intensos analisis del Capricho 43 traen
consigo una sorprendente cantidad de nuevos puntos de vista que s6lo pueden obtenerse
mediante los mds modernos métodos analiticos e interpretativos. Asi pues, s6lo ahora el
grabado ha empezado a revelar algunos de sus secretos; los mismos que durante afios
quedaron ocultados a generaciones y generaciones de observadores de todos los paises.

En una ilustracion tan compleja como la del Capricho 43 se hace evidente que una pro-
funda comprension del mismo s6lo es posible si se cuenta con un amplio conocimiento
cultural acerca de las tradiciones mas vivas y propias de la Espafia del siglo XVIII y de las
discusiones de la época, marcadas por los nuevos y numerosos pensamientos, ideas y teorias
nacidos en los demads paises europeos y vertidos en la Peninsula Ibérica. El movimiento
ilustrado espafiol comenzo6 a finales del siglo XVII, con el movimiento cientifico y filolo-
gico de los llamados novatores, que desde el principio tuvieron una orientacion europeista
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y compararon el pensamiento de la abertura de Espafia a los progresos cientificos del ex-
tranjero. Con el padre benedictino Benito Jeronimo Feijoo, esta tendencia se extendid
practicamente a todos los campos del saber y de la cultura, y, ya en el tercer cuarto del
siglo XVTII (bajo el reinado de Carlos I1I, que, por su largo virreinato, estuvo marcado por
el pensamiento de la Ilustracion italiana, orientada a la economia), se convirtié en un
movimiento ilustrado original y caracteristico, marcado principalmente por los modelos
franceses, ingleses ¢ italianos, y también por los alemanes.

Con la Revolucion Francesa, esas innovadoras tendencias sucumbieron radicalmente, o
bien continuaron con una cierta vacilacion, distancidndose de la revolucionaria Francia y
con vistas a un retorno a la tradicion nacional basada en las condiciones de la nueva reali-
dad. La obra de Goya esta determinantemente marcada por las ideas de la Ilustracion, que
se hacian plasticas y visibles de un modo sin lugar a dudas subversivo.

Nuestra investigacion se divide en cinco partes: la primera, «Génesis, estructura y con-
tenido de la imagen», consta de seis capitulos, de los cuales los tres primeros contienen
informacion basica sobre el origen y ordenacion de los Caprichos (prestando especial
atencion al Capricho 43), asi como sobre la ambivalente relacion entre imagen y texto en
el género del Capricho, definido como formas en las que se retinen imagen y texto, y sobre
las cuatro versiones de la imagen que se conservan (dos borradores, una prueba del gra-
bado y la versidn final). Las comparaciones entre ellas nos ayudaran a sacar conclusiones
sobre los distintos estadios de la génesis de la obra. En el cuarto capitulo estudiaremos de
manera sistematica la estructura del Capricho 43; presentaremos nuevos descubrimientos
acerca de la estructura de la imagen, la distribucién del espacio y la luz, la dimension
numérica del grabado, su elaborada construccidon proporcional y los distintos principios
de ordenacion a los que se somete, que contrastan entre si y se relativizan unos a otros. En
este capitulo nos limitaremos a describir los pardmetros estructurales del grabado, y evita-
remos intencionadamente cualquier interpretacion, que dejaremos para el capitulo siguiente.
La explicacion de los resultados del analisis de la estructura pictérica debera llevarnos a
una mayor comprension de los estratos mas profundos y los significados mas ocultos de
la construccidn de la imagen. Esta division entre la descripcion de las estructuras (capitulo
cuarto) y su significado (capitulo quinto) nos parece logica y necesaria, pues, mientras la
explicacion de la estructura nos conduce a unos resultados demostrables y a una vision de
conjunto cerrada en si misma, sus interpretaciones, metaforicas o simbolicas, pueden ser
tantas y tan variadas que en ninglin caso lograriamos exponerlas todas, y siempre nos
quedaria la opcion de enfocar el tema desde otro punto de vista. Indudablemente sorpren-
dente es el descubrimiento de un misterioso teléstico que aparece en la leyenda, y que
nosotros presentaremos en el cuarto capitulo y explicaremos en el quinto. El sexto estara
dedicado al significado y las posibles interpretaciones de los animales representados en el
Capricho 43.

En el grueso de la segunda parte, titulada «Cuerpo y espiritu. La dimension antropologica
del Capricho 43», encontramos la representacion del hombre que duerme y aquellos aspec-
tos que tienen que ver con el ser humano en el sentido mas amplio del término: expresion,
percepcion y estado de animo. En el primer capitulo investigaremos el lenguaje gestual y
corporal del hombre que duerme en las diferentes versiones del grabado, y nos centraremos
en la cuestion de la melancolia. En el segundo, nos centraremos en la descripciéon de los
sentidos. El tercero estara dedicado a la relacion entre la lengua y los ademanes en la con-
cepciodn goyesca del Ydioma universal y el cuarto, al suefio y el onirismo.

En la tercera parte, titulada «La imaginacion entre razon y locura. Las ideas estéticas
de Goya en el contexto de su épocay», encontramos conceptos y funciones de la fantasia
en el siglo XVIII en Espafia, cuya etimologia y teoria fluctian (como ya indicamos en la
primera parte) entre la razon y la locura. El primer capitulo es un amplio y sistematico estu-
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dio sobre el concepto de fantasia en la Espafia del siglo XVIII. A partir de ahi, en el segundo
capitulo podremos describir con gran precision los rasgos mas innovadores de la concep-
cion goyesca de la fantasia artistica, que en sus ideas estéticas se revela como una categoria
central. En el tercer capitulo, el analisis de la invitacion a la suscripcion y los anuncios de
los Caprichos en la prensa escrita se muestran reveladores no solo en relacidén con las
opiniones estéticas de Goya. Se trata, por una parte, de los aspectos de la practica artistica
y la comercializacion de las obras de arte, que no han surgido como trabajos por encargo,
y, por otra, de los temas de discusion mas propios de la [lustracion espafiola y por exten-
sion europea: la critica del prejuicio, el parangon entre las artes, la teoria y la praxis de la
imitacion artistica y la definicién de la originalidad. En el cuarto capitulo, por fin, com-
prenderemos el contexto en el que se sitiia la fantasia desenfrenada con una nueva estética
de la monstruosidad, y lo haremos a partir de la explicacion de la leyenda del grabado,
El suefio de la razon produce monstruos, que se presentara como una metafora induda-
blemente audaz y ambigua.

En la cuarta parte, «Contextos», el Capricho 43 se relacionara con imagenes y textos
que surgieron antes, durante y después de la aparicion del mismo. El primer capitulo estara
dedicado a la ya manida discusion de los precedentes y las fuentes de inspiracion, aunque,
basdndonos en una serie de llamativas coincidencias, prestaremos especial atencion, por
primera vez de un modo tan intenso, a la recurrencia de Goya al escritor satirico Diego de
Torres Villarroel. En el segundo capitulo hablaremos de los contextos en la obra del artista
zaragozano y de como éste ird retomando algunos de los motivos del Capricho 43 en ilus-
traciones posteriores (aunque, eso si, considerablemente alterados). En el tercer capitulo
analizaremos los comentarios manuscritos acerca del Capricho 43 escritos por contempora-
neos de Goya y dedicados al grabado como un todo, o bien sélo a alguno de sus constitu-
yentes, es decir, el texto, la imagen o alguno de sus elementos.

La quinta parte, «Recepcién y transformacion intermedial. EI Capricho 43 como fuente
de inspiracioén para nuevas obras de artey, esta dividida a su vez en dos y dedicada a los
variados procesos de transferencia y recepcion intercultural en la literatura de ficcion, el
ensayo, el arte visual y la musica, desde la primera recepcion hasta la actualidad. El primer
capitulo estara dedicado a la recepcion del grabado en el siglo XIX y el segundo a la del
siglo XX y la actualidad. El Capricho 43 no tuvo desde el primer momento la importancia
que se le concede ahora, sino que fue adquiriéndola con el paso del tiempo: su efecto como
fuente de inspiracion para nuevas obras literarias, pictoricas y musicales ha ido incremen-
tandose poco a poco.

El Capricho 43, que sali6 a la luz en 1799, concentra en si mismo pasado, presente y
futuro: alberga una buena dosis de pasado (las numerosas lineas de tradicion y sus refe-
rencias a imagenes, textos e ideas que surgieron antes que €l), reacciona al presente (alu-
siones y referencias a contextos, acontecimientos y situaciones simultaneos), e influye en
el futuro —aunque en principio eso no pudo ser previsto ni por el artista ni por sus coeta-
neos— (su efecto fue muy potente efecto y su recepcion, sorprendentemente variada). Del
mismo modo que pasado, presente y futuro pueden considerarse como los tres ejes tem-
porales de un mismo punto de interseccion en el Capricho 43, asi también los diferentes
métodos interpretativos pueden aplicarse al grabado desde un punto de vista hermenéutico.
Debido a su complejidad, el Capricho 43 no sera estudiado desde un unico punto de vista,
método interpretativo o teoria critica, sino a partir de los mas diversos métodos y mode-
los, a fin de que pueda ser observado desde las mas variadas perspectivas. No se trata de
dejarnos llevar por una ecléctica arbitrariedad metddica o por una indiferencia en la elec-
cion de la interpretacion, ni mucho menos, sino precisamente lo contrario: la idea es obtener
la mayor eficacia interpretativa posible, pues, segun el planteamiento y las perspectivas
de cada cuestidon que se plantee en el andlisis del grabado, utilizaremos el método de ana-
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lisis que nos parezca mas apropiado, interesante y eficaz. Pretendemos asi evitar la par-
cialidad o la fijacion en una unica linea interpretativa, pues consideramos que nuestro
estudio debe estar abierto a los mas diversos puntos de vista sobre el grabado, dado que
cada método interpretativo tiene sus puntos fuertes pero al mismo tiempo sus puntos débi-
les e incluso sus lagunas. Asi pues, el enfoque metddico de este trabajo es tan complejo y
variado como el grabado mismo, el objeto de nuestras investigaciones. Aplicaremos
métodos de investigacion basados en la intertextualidad y la intermedialidad y nos servi-
remos de la écfrasis, la parte de la intermedialidad que se dedica principalmente a la rela-
cion entre imagen y texto, asi como de procedimientos del analisis textual filoldgico y el
analisis pictdrico tradicional, la historia de los conceptos y de las ideas y los Gender Stu-
dies. La investigacion estard comprometida también con procedimientos estructuralistas y
de analisis del discurso, pese a que intentaremos evitar los conceptos discursivos excesi-
vamente ambiguos que no contribuyan a la eficacia de la interpretaciéon. También hemos
previsto una contextualizacion a dos niveles: en el nivel hermenéutico, relacionada con un
uso consciente de los diferentes métodos referidos al texto en funcion de su eficacia para
solucionar una determinada pregunta, y, en el nivel del objeto investigado, una ordenacion
de cada uno de los fendmenos susceptibles de analisis en un gran contexto que permite
reconocer y definir la singularidad, innovacion y originalidad del fenomeno en si en com-
paracion con los pasados o presentes. Sin lugar a dudas, la contextualizacidn en el nivel
del objeto investigado presenta considerables cantidades de cruces con el comportamiento
del analisis del discurso.

Las citas se presentaran en su redaccion original y se dedicara especial atencién a la
ortografia y la puntuacion originales. Solo citaremos a partir de una fuente secundaria
cuando nos haya sido imposible dar con el texto original. Las citas y textos en idioma
extranjero se presentaran por definicidén en su lengua original y se traduciran después al
castellano. Las traducciones castellanas estaran hechas por la traductora de este libro, a no
ser que citemos directamente de una traduccidn espafiola, cuyos datos bibliograficos in-
cluiremos siempre en el estudio. Los titulos extranjeros de libros y articulos de prensa que
se mencionen en el texto también se presentaran, por regla general, con su traduccién al
castellano indicada entre paréntesis. Este modo de proceder facilitara el acceso a los textos
extranjeros para los lectores espafioles no poliglotas. En cualquier caso, las traducciones
solo se consideran una oferta y una ayuda para comprender mejor el texto; los textos ori-
ginales seran considerados siempre los decisivos.

Las indicaciones posicionales dedicadas al Capricho 43 y demas ilustraciones (nos
referimos a derecha o izquierda) parten siempre del punto del vista del observador.



