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8. LA COMPANIA DE ZARZUELA DE MANUEL FERNANDEZ
CABALLERO EN BUENOS AIRES Y MONTEVIDEO (1885)

NURIA BLANCO ALVAREZ
Investigadora independiente

A Covadonga Brime, in memoriam

Resumen: En la segunda mitad del siglo x1x, muchas compafias espafiolas
de zarzuela viajaron a América para ofrecer alli el repertorio madrileno.
Junto con Cuba y México, otros paises que participaron de este fenéme-
no fueron Argentina y Uruguay, habida cuenta de la escasa distancia que
separa las capitales de ambos paises. Este trabajo estudia la actividad de
Manuel Ferndndez Caballero quien, tras haber vivido en Cuba durante sie-
te afos, viaja en 1885 a Buenos Aires con una gran compania de zarzuela
procedente del Teatro Apolo de Madrid, e integrada no solo por cantan-
tes, sino también por coro, orquesta y personal teatral, siendo el propio
Caballero uno de los directores de orquesta. Durante casi un afo, esta
compaiia puso sobre las tablas de la capital argentina un amplio repertorio
de zarzuelas del propio Caballero y de otros musicos espafoles —algunas
representadas por primera vez en ese lugar—, llegando incluso a escribir
algunos nimeros expresamente para ser estrenados alli, siendo siempre re-
cibido con gran éxito.

Palabras clave: zarzuela, Manuel Fernidndez Caballero, Sociedad Lirico-
Dramdtica Espafola, Teatro Apolo de Madrid, Teatro Nacional de Buenos
Aires, Teatro Solis de Montevideo.
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Abstract: Several Spanish zarzuela companies embarked on journeys to America
in the second half of the 19th century, aiming to present the Madrid repertoire in
those distant lands. Alongside Cuba and Mexico, Argentina and Uruguay were
among the countries that engaged in this phenomenon, benefiting from the rela-
tively short distance between their respective capitals. This study delves into the
endeavors of Manuel Ferndndez Caballero, who, having spent seven years in Cuba,
embarked on a voyage to Buenos Aires in 1885. He led a significant zarzuela com-
pany originating from Madrids Teatro Apolo, comprising not only vocalists but also
a choir, orchestra, and theater staff. Caballero himself assumed the role of one of the
orchestra conductors. Over nearly a year’s span, this troupe graced the stages of the
Argentine capital with an extensive repertoire of zarzuelas, composed by Caballero
himself and other Spanish musicians. Several of these works were even premiered
for the first time in this locale. Caballero went to the extent of composing certain
numbers expressly for debut performances there, each met with resounding success.

Keywords: zarzuela, Manuel Ferndndez Caballero, Sociedad Lirico-Dramiiti-
ca Espanola, Apollo Theater of Madrid, National Theater of Buenos Aires,
Solis Theater of Montevideo.

INTRODUCCION

A finales de la década de los setenta y principios de los ochenta del siglo
X1x, la zarzuela se encontraba en total decadencia, literalmente “amenazada
de muerte” segtn José Pérez Martinez (1884: 116) y es relegada por primera
vez en su historia de los principales teatros de Madrid (Cortizo 1998: 528).
Habia muchos intereses creados que dejaban a un lado los criterios artisticos
en favor de los econdmicos y las luchas entre autores y empresarios eran
continuas. En 1881, Francisco Arderius se hace empresario del Teatro de
la Zarzuela de Madrid con la intencién de hacer resurgir el género lirico
espafiol y trata de implicar en el asunto a diversos autores en una reunion,
el 16 de septiembre, a la que estaban convocadas diversas personalidades:
Mariano Pina Bohigas, Mariano Pina Dominguez, Luis Mariano de Larra,
Miguel Ramos Carridn, Juan José Jiménez Delgado, Emilio Arrieta, Francis-
co Asenjo Barbieri, Manuel Ferndndez Caballero, Miguel Marqués, Ruperto
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Chapi y Angel Rubio. Todos ellos se comprometieron a escribir obras nuevas
para esta empresa (Casares Rodicio 1994: 371), que se alternardn con otras
de repertorio. Con ese motivo, Caballero estrena en ese coliseo, tres meses
mas tarde, su zarzuela La nisia bonita, con libreto de Luis Mariano de Larra,
y en el mes de marzo siguiente ve la luz en las mismas tablas La tempestad de
Chapi con libreto de Ramos Carrién.

Pero a los dos anos de iniciar su proyecto, Arderius se echa atrds argu-
mentando que los autores no cumplieron con su compromiso de entregarle
obras para ponerlas en escena esa temporada y “se conceptiia, por tanto,
desligado de lo que él prometiera al ptblico y tuerce el camino para defender
sus intereses”.! Su nuevo modelo de negocio, que busca la rentabilidad eco-
némica, hace que inaugure la temporada de 1883 del Teatro de la Zarzuela
con una compaiia de baile italiana, con el especticulo Excelsior, que por
entonces estaba de moda en Paris, para después dedicar unos meses al tea-
tro hablado y luego representar operetas y obras bufas (Cortizo 2016: 223),
echando por tierra todas las ideas iniciales de regeneracién del arte lirico es-
panol. Esto provoca que, finalmente, una serie de autores empiece a negociar
con el Teatro Apolo para hacer algo similar a lo que se habia frustrado en el
Teatro de la Zarzuela, y que ya habian intentado infructuosamente en 1881
con la constitucién de la Sociedad Lirico-Dramadtica Espafiola.?

I. ANTECEDENTES: LA SOCIEDAD Lirico-DRramATiCcA EspaRora (1883-1885)

En 1883, un grupo de compositores y libretistas se unen para crear la
nueva Sociedad Lirico-Dramadtica Espafola y arriendan el Teatro Apolo con
el fin de tener un lugar en el que cultivar el género lirico nacional sin depen-
der de ningin empresario ajeno. Se trata del llamado Grupo de los Ocho,
formado por los compositores Arrieta, Caballero, Chapi, Llanos y Marqués,
y los libretistas Ramos Carrién, Zapata y Estremera. Tal y como explica Ruiz
Albéniz (1953: 136), quien firmaba con el seudénimo de “Chispero”, cada

1«

La Sociedad Lirico-Dramdtica Espanola”, en La Correspondencia Musical, afio 111, n.°
122, 3 de mayo de 1883: 3.

? “Sociedad Lirico-Dramadtica Espafiola “, en La Correspondencia Musical, ano 1, n.° 29,
20 de julio de 1881: 4.
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uno de ellos aportaba 5000 pesetas y se comprometia a entregar al menos
una zarzuela nueva por temporada a aquel coliseo. Arrieta es nombrado pre-
sidente y la direccién musical recae en Caballero, Chapi y Llanos con una
orquesta constituida por cincuenta musicos, al igual que el coro. Entre los
treinta y nueve cantantes de la compania se encontraban algunos muy reco-
nocidos (tabla 8.1), tales como Gabriela Roca, Almerinda Soler di Franco,
Elisa Zamacois, Eduardo Berges, José Subird y Miguel Soler, quien era ade-
mis el director de escena.’ En la siguiente temporada, 1884-1885, se man-
tienen los mismos maestros de orquesta y se anade a Gerénimo Giménez
como segundo director. En cuanto a los cantantes, se mantiene el grueso de
la temporada anterior.” Varios de ellos formaron parte de una compania que

* “Noticias”, en La Correspondencia Musical, afio 111, n.© 141, 13 de septiembre de 1883:
7. La lista completa de la compafia del Teatro Apolo en la temporada 1883-1884 es la si-
guiente: Maestros directores y concertadores: Caballero (D. Manuel E), Chapi (D. Ruperto) y
Llanos (D. Antonio). Tiples: Cortés de Pedral (D2. Dolores), Hierro (D2. Antonia), Roca (D2.
Gabriela), Soler Di-Franco (D2. Almerinda) y Zamacois (D2. Elisa). Tenores: Asin (D. José),
Berges (D. Eduardo G.) y Gadea (D. Federico). Contraltos: Bustos (D2. Carmen) y Vera (D2.
Enriqueta). Caracteristicas: Baeza (D2 Concepcién) y Graus (D?. Antonia). Baritonos: Ferrer
(D. Enrique), Pinedo (D. Bonifacio) y Vizquez (D. Joaquin). Bajos: Soler (D. Miguel) y
Subird (D. José). Tenores cdmicos: Constanti (D. Pedro) y Guerra (D. Ramén de la). Segundo
tenor coémico: Ferndndez (D. Juan). Segundo baritono: Ferndndez (D. Julidn). Segundo
bajo: Herndndez (D. Antonio). Segundas tiples y contraltos: Lépez (D2. Luisa), Martin (D2.
Amalia), Martinez (D2 Manuela), Sierra (D2. Elena) y Valencia (D2. Antonia). Segundos
tenores, baritonos y bajos: Galle (D. Hermenegildo), Manto (D. Cecilio) y Pelegrin Leiva (D.
Juan). Partiquinas: Arneg (D2. Maria), Carega (D2. Maravillas), Estrella (D2. Constancia),
Ferndndez (D2. Julia) y Padrén (D2. Aurora). Partiquinos: Fuster (D. Eugenio), Noguera
(D. Antonio), Rodriguez (D. Anselmo) y Ruiz (D. Enrique). Director de escena: Soler (D.
Miguel).

* “Noticias”, en La Correspondencia Musical, afio IV, n.© 192,4 de septiembre de 1884: 5.
La lista completa de la compania del Teatro Apolo en la temporada 1884-1885 es la siguiente:
Maestros directores y concertadores, Caballero (D. Manuel E), Chapi (D. Ruperto) y Llanos
(D. Antonio). Tiples: Lona (D2 Matilde), Cisneros (D2. Rosa), Nadal (Da. Angela), Roca
(Da. Gabriela) y Soler Di-Franco (D2. Almerinda). Caracteristica, Baeza (D2. Concepcidn).
Tenores: Berges (D. Eduardo G.) y Otro, en ajuste. Tenores cémicos: Constanti (D. Pedro),
Toscano, (D. José). Baritonos: Navarro (D. Ramén), Sigler (D. José). Bajos: Soler (D.
Miguel) y Subird (D. José). Director de escena, Soler (D. Miguel). Segundas partes: Bueno
(Da. Amalia), Martinez (D3, Manuela), Polin (Da. Filomena), Sierra (D2. Elena), Sola (Da.
Victoria), Valencia (D2. Antonia), Aldecoa (D. Fermin), Arjona (D. Ildefonso), Garcia (D.
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recorrié Sudamérica en 1885, tal y como se detallard en los siguientes dos

apartados.

Tabla 8.1: Artistas de la compania de zarzuela del Teatro Apolo con la
Sociedad Lirico-Dramdtica Espanola (temporadas 1883-1884 y 1884-
1885) y de la compafia que fue a Sudamérica con Caballero (1885)

(en negrita los artistas del Apolo que viajaron a América).

ARTISTAS TeaTrRO APOLO, TeaTRO APOLO, SUDAMERICA. 188
1883-1884 1884-1885 > 1995
Manuel Fernindez Manuel Ferndndez )
. Manuel Fernindez
Directores y Caballero Caballero
, , Caballero
concertadores Ruperto Chapi Ruperto Chapi Avelino Aeuirre
Antonio Llanos Antonio Llanos i
Gabriela Roca Gabriela Roca
Dolores Cortés de Matilde Bona
Pedral Rosa Cisneros X
Tiples Antonia Hierro Almerinda Soler Di gabn.ela;Roca
Almerinda Soler Di Franco osarto Feset
Franco Angela Nadal
Elisa Zamacois Ramona Torres
Carmen Bustos Asuncién Garcia
Contraltos .
Enriqueta Vera Cabrero
Eduardo Berges
Tenores José Asin Eduardo Berges José Ruiz Madrid
Federico Gadea
, Enn.que. Fer.r < Ramén Navarro Ramén Navarro
Baritonos Bonifacio Pinedo L. N
T, José Sigler José Moreno
Joaquin Vizquez
Baios José Subira José Subira José Subira
) Miguel Soler Miguel Soler Mariano Pefia
Tenores cdmicos Ramén Guerra José Toscani Ramén Guerra
Pedro Constant{ Pedro Constanti u
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Luis), Manso (D. Cecilio), Navarro (D. Luis) y Polin (D. Constantino). Segundo barito-
no, Gonzélez (D. Julidn). Segundo director y concertador, Jiménez (D. Jerénimo). Maestros
de coros, Sres. Horneros y Santamaria. 50 profesores de orquesta. 50 coristas de ambos se-
xos. Banda militar del segundo regimiento de Ingenieros bajo la direccién de D. Francisco
Martinez. Pintores escendgrafos: Sres. Busato, Bonardi, Candelbae, Limones, Muriel y Valls.
Contador, Rivera (D. Agustin).



200 Nuria Blanco Alvarez

Como se puede ver en el anexo, en la programacién de la temporada inau-
gural se alternaban reposiciones, como La marsellesa y El salto del pasiego de
Caballero, que contaban con el beneplicito del publico, con obras de estreno
con menos suerte, salvo excepciones como San Franco de Sena de Arrieta
y El reloj de Lucerna de Marqués. En la siguiente temporada, la Sociedad
se propone “continuar la obra de sostenimiento y desarrollo de la Zarzuela,
emprendida el afio anterior [...] [y] dar nuevo impulso al arte lirico nacio-
nal” (Iberni 1995: 138). Reponen entonces la exitosa Los sobrinos del capitdn
Grant y triunfa el estreno de E/ hermano Baltasar, ambas obras de Caballero.
Sin embargo, los gastos de la empresa son exorbitados, pues se dedicaban fun-
damentalmente a la zarzuela grande sin reparar en costes, queddndose al bor-
de de la quiebra. Segtin Ruiz Albéniz (1953: 142), el 19 de febrero de 1885
se disuelve la Sociedad del Apolo; unos artistas pasan a diferentes coliseos,
algunos hardn giras por provincias —como es el caso de Soler y Berges que
viajan a Zaragoza y Barcelona—,’ y otros se unen a Manuel Ferndndez Caba-
llero para emprender viaje a Argentina con una nueva compafia de zarzuela.

2. LA NUEVA COMPARIA DE ZARZUELA DE CABALLERO EN BUENOS AIRES

La nueva compania de zarzuela, con Caballero a la cabeza, parte de Ma-
drid el 21 de febrero de 1885 para embarcarse tres dias mds tarde en Barce-
lona en el vapor italiano Umberto con rumbo a Buenos Aires con la idea,
en principio, de regresar en septiembre.® El viaje —que resulté un rotundo
éxito y un gran reconocimiento para Caballero en tierras americanas—, les
tendrd finalmente alejados de Espana nueve meses, pues extienden su estadia
en la capital argentina y anaden un mes en Montevideo antes de volver en
noviembre.” La compania cuenta con Manuel Ferndndez Caballero y Aveli-

> “Entre bastidores”, en Boletin de Espectdculos, afio 1, n.° 4, 23 de febrero de 1885: 5.

¢ La Correspondencia de Espana, afio XXXVI, n.© 9880, 10 de abril de 1885: 1.

7 Esta iniciativa seguro que removié los recuerdos del compositor sobre su estancia en
Cuba durante siete afios (1864-1871), al principio como director de orquesta y posterior-
mente, casi todo el tiempo, como profesor de musica—y con gran reconocimiento— para las
élites de la ciudad de Matanzas, formando parte de la plantilla de su Liceo Literario y Artistico
(Blanco Alvarez 2021: 564).
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no Aguirre como maestros concertadores y directores de orquesta, una unién
sin duda conveniente para ambos. El primero gozaba ya de un gran prestigio
como compositor tras los éxitos de zarzuelas como E/ primer dia feliz (1871),
La gallina ciega (1873), La marsellesa (1876), Los sobrinos del capitdn Grant
(1877) y El salto del pasiego (1878); ademds, tenia experiencia como empre-
sario en el Teatro Apolo. Por su lado, Aguirre contaba con muchos contactos
en Buenos Aires, pues residia alli desde 1876 y se encargaba de llevar a las
capitales argentina y uruguaya, en la temporada de invierno austral, com-
panias espafolas de zarzuela con reconocidos intérpretes, coincidiendo con
el descanso estival de los teatros de temporada de la peninsula, dando asi a
conocer gran parte de nuestro repertorio lirico nacional en Sudamérica (Ca-
sares Rodicio 2002: 21).

Con esta experiencia, Caballero y Aguirre no desaprovecharon la oportu-
nidad de formar una compania con varios miembros de la disuelta del Apolo
que pertenecieron tanto a la primera como a la segunda temporada de fun-
cionamiento de la misma (tabla 8.1). Se unieron la que fuera primera tiple
del Apolo, Gabriela Roca y su marido, el primer bajo José Subird; ademds
del primer baritono, Ramén Navarro, y el tenor cémico, Ramén Guerra.®
Como vemos, la empresa no reparé en gastos. No solo contraté a las pri-
meras figuras del Teatro Apolo, sino que conté también con un magnifico
vestuario y decorado, un amplio elenco de diecisiete cantantes, un coro de
treinta y seis intérpretes y cuarenta musicos en la orquesta, ademds del maes-
tro de coro, director de escena, apuntador, sastre, peluquero, maquinista,
atrezzista, archivero e incluso un quimico preparador de luz Drumén.’

8 Roca y Subird estuvieron en ambas temporadas en el Apolo, Guerra solo en la primera
y Navarro solo en la segunda.

? “Entre bastidores”, en Boletin de Espectdculos, ano 1, n.° 13, 1 de mayo de 1885: 7.
La lista completa de la nueva compaiia de zarzuela en Sudamérica en 1885 es la siguiente:
Maestros concertadores y directores de orquesta: D. Avelino Aguirre y D. Manuel Ferndndez
Caballero. Maestro de coros y de partes, D. Ricardo Pérez Camino. Director de escena, D.
Sebastidn Berascoechea. Primeras tiples: D2. Rosario Peset y D2. Gabriela Roca. Primera tiple
mezzo soprano contralto, Srta. D2, Ascension Cabrero. Otra primera tiple, Srta. D2. Maximina
Aldecoa. Tiple caracteristica, D. Pilar Galdn. Primer tenor, D. José Ruiz Madrid. Primer ba-
ritono, D. Ramén Navarro. Primer bajo, D. José Subird. Primer tenor cémico, D. Ramén de
la Guerra. Segundo baritono, D. Jos¢é Moreno. Segundo bajo, D. Mariano Pefia. Partiquinas:
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La llegada de la compania a la capital argentina a primeros de abril fue
todo un acontecimiento para la comunidad espafiola residente en la zona,
que no dudé en ir a recibir a los artistas al puerto; incluso la Estudiantina
Salamanca con sus trajes caracteristicos acudié y tocé alguna composicién
de Caballero." La compaiia ofrece su funcién inaugural el 4 de abril en el
Teatro Nacional, en la calle Florida de Buenos Aires, lleno a rebosar, con una
Gran sinfonia para banda y orquesta sobre motivos de varias zarzuelas de Ma-
nuel Ferndndez Caballero, que compuso expresamente para la ocasién, y que
gusté mucho, especialmente por el detalle del musico de incluir, en su parte
final, reminiscencias del himno argentino."" A continuacién, se interpreté la
zarzuela La tempestad de Chapf, puesta en escena a todo lujo, donde destaca-
ron Gabriela Roca y José Subird."?

El repertorio de la compafifa es tan amplio como el del Teatro Apolo,
pues cuenta con veintinueve obras, la mayoria de las cuales son las mismas
que las ya representadas en el teatro madrilefio (anexo)." Se trata, funda-
mentalmente, de zarzuelas grandes de compositores del extinto Grupo de
los Ocho: Arrieta, Caballero, Chapi y Marqués (no hay ninguna de Llanos),
pero también de Gaztambide y Oudrid, con dos zarzuelas cada uno, y Bar-
bieri, que estuvo presente con cuatro obras, una de ellas en un acto. Pero
evidentemente, el autor més representado fue Manuel Ferndndez Caballero
con nueve, dos de ellas en un acto, dado que él mismo era el director de la
compania y velaba por sus propios intereses como autor (tabla 8.2).

Srtas. D2. Amalia Bueno, D?. Adela Carcafio y D2 Maximina Carlota Rodriguez. Partiquinos:
Sres. D. Mariano Gonzélez, D. Tomds Ferndndez y D. Segundo Rubio. Apuntador de verso
y musica, D. Julidn Herrera de los Olmos. Sastre, D. G. Barbagelato. Peluquero, D. Gregorio
Bignés. Maquinista, D. Tomds Marcé. Atrezista, D. Napoledn Maximiliano. Archivero, D.
Eliseo Marco. 36 coristas de ambos sexos y 40 profesores de orquesta.

10 La Correspondencia de Espana, ano XXXVI, n.c 9880, 10 de abril de 1885: 1.

" “Noticias de espectdculos”, en E/ Dia, n.° 1796, 11 de mayo de 1885: 3.

12 “Crénica de la semana”, en La Gaceta Musical, ano XII, n.° 6, 14 de junio de 1885: 4.

3 Tal y como se especifica en el anexo, en la temporada 1883-1884 del Teatro Apolo se
representaron treinta y una zarzuelas y veinticuatro en la siguiente, que finalizé precipitada-
mente en el mes de febrero. En Buenos Alires, a partir del mes de abril de 1885, se pusieron
en escena veintinueve zarzuelas, ocho de ellas no habian visto la luz en el teatro madrilefo;
en Montevideo, donde la compania trabajé durante el mes de septiembre, se representaron
once zarzuelas.
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Tabla 8.2: Principales zarzuelas espafiolas representadas en Sudamérica
por la compania de Caballero
(con asterisco los autores que pertenecen al Grupo de los Ocho;
repertorio completo en el anexo).

COMPOSITORES ZARZUELA GRANDE ZARZUELA CHICA

Marina
. _—

Emilio Arrieta La Guerra Santa
El salto del pasiego
La gallina ciega (2 actos)

, Las nueve de la noche )
Manuel Ferndndez . L, Dar la castaria
N Los sobrinos del capitin Grant (4 actos) .

Caballero . Curriya
Las dos princesas
La nisia bonita
El hermano Baltasar

Ruperto Chapi* La tempestad Miisica cldsica
El anillo de hierro

. .

Miguel Marqués El reloj de Lucerna

Joaquin Gaztambide EL juramento
Los magyares (4 actos)

., . El postillén de La Rioja (2 actos)

Cristébal Oudrid El molinero de Subiza
Los diamantes de la corona

Francisco A. Barbieri | E/ barberillo de Lavapiés El hombre es débil
Robinson

Ademis de zarzuelas grandes de repertorio como Marina, El juramento y El
barberillo de Lavapiés, también habia espacio para obras bufas de gran espec-
ticulo como Robinson, La Guerra Santa'y Los sobrinos del capitin Grant, esta
tltima con un éxito colosal; fueron anecdéticas las piezas en un acto. Se inclu-
yeron también operetas de Audran (La mascota), Suppé (Bocaccio, en un arre-
glo de Nieto) y Offenbach (La soirée de Cachupin), ademds de alguna pieza de
cardcter italiano como una parodia de Hernani de Verdi —E! suicidio de Alejo,
que mantenia la masica del compositor—, un arreglo libre de la épera La prova
di un opera serio bajo el titulo de Campanone de Giuseppe Mazza —estas obras
no habfan estado en el repertorio de la Sociedad del Apolo— y una “6pera se-
ria” en un acto, / feroci romani, asi denominada por su autor, Mariano Vazquez.

Pocas novedades se pusieron en escena: La tempestad de Chapi, Curriyay
Dar la castania, ambas de Caballero, y, mds actuales, E/ reloj de Lucerna —la
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obra de compromiso anual de Marqués para la Sociedad Lirico-Dramdtica
Espafola en su primera temporada, que gozé de un extraordinario éxito— y
El hermano Baltasar —obra de estreno de Caballero para la segunda tempo-
rada de la Sociedad en el Apolo, que logré hacerse muy popular en los meses
en que la compania actué en Argentina—s; las tres dltimas vistas por primera
vez en Sudamérica, gracias a esta companfa.'

Caballero escribié, ademds, dos piezas para ser estrenadas expresamente
en Buenos Aires: la sinfonfa que comentédbamos para el debut de la compa-
fifa y, ademds, para el estreno americano de su zarzuela £/ hermano Baltasar
anadié un vals al segundo acto que arrebaté a la audiencia.” Dado el éxito
de este nimero enseguida se edita y pone a la venta en los almacenes de
musica de la ciudad.'® La zarzuela se habia estrenado la temporada anterior
en el Apolo con Subird en el papel de Don Braulio, personaje que quedaria
indisolublemente unido a la figura del cantante, que interpretaba la exitosa
guaracha “Cafa de Veracruz”. Con el estreno de esta zarzuela se alcanzé un
éxito solo comparable al obtenido con E/ reloj de Lucerna, donde aplaudieron
a Caballero con tanto furor que hubo de salir al escenario hasta en veinte
ocasiones para saludar.'” Precisamente Gabriela Roca y Ramén Guerra ac-
tuaban en los respectivos papeles de Celia y Gastén en el reparto original
madrileno, alcanzando el mismo extraordinario éxito que ya obtuvieran en
Espana con unas interpretaciones irreprochables, si bien ahora Roca hacia el
papel de Fernando." Todo son alabanzas hacia los miembros de la compania;
en el Boletin de Espectdculos se sefiala que “la Sra. Roca es conocida por E/
Chiche, o sea La predilecta, segtin aquellos caballeros. Navarro gusta mucho y
Subird los tiene embobados”."” Tanto éxito obtuvo esta zarzuela de Marqués

4 “Crénica de la semana”, en La Gaceta Musical, afio XII, n.° 2, 17 de mayo de 1885: 4.

15 “Entre bastidores”, en Boletin de Espectdculos, afo 1, n.© 18, 8 de junio de 1885: 6.

16 “Crénica de la semana”, en La Gaceta Musical, afio XII, n. 9, 5 de julio de 1885: 5.

17 “Entre bastidores”, en Boletin de Espectdculos, afo 1, n.© 18, 8 de junio de 1885: 6.

'8 Los personajes de £/ reloj de Lucerna fueron interpretados por los siguientes artistas en los
respectivos estrenos en el Teatro Apolo de Madrid en 1884 y en el Teatro Nacional de Buenos Aires
en 1885: Matilde: Sra. Zamacois de Ferrer / Sra. Rosario Peset; Fernando: Srta. Soler Di Franco
/ Sra. Gabriela Roca; Celia: Sra. Roca / Sra. Ascensién Cabrero; Réding: Sr. Ferrer / Sr. Ramoén
Navarro; Gualterio: Sr. Soler / Sr. José Subird; Gastén: Sr. Guerra / St. Ramén de la Guerra.

19 “Entre bastidores”, en Boletin de Espectdculos, afio 1, n.° 17, 1 de junio de 1885: 4.
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que el libreto se edité en Argentina y Montevideo con los nombres de los
artistas de esta nueva compania, especificando que con ellos fue el estreno en
Buenos Aires de esta obra en 1885, un afio después de su estreno absoluto en
el Teatro Apolo madrilefio.

Se publicaron, ademds, anuncios en la prensa de dos zarzuelas nuevas a
las que se suponia que Caballero estaba poniendo musica durante su estancia
en Argentina para ser estrenadas alli mismo. La Gaceta Musical de Buenos
Aires anuncia La loca de Santa Fe, de la que no hemos vuelto a tener noticia;*
y el mismo medio también informa de que Caballero se encuentra inmerso
en la composicién de un juguete cémico-lirico en tres actos, con libreto del
escritor uruguayo Angel Menchaca, titulado Una noche en Loreto, para ser es-
trenado en breve en el Teatro Nacional de la capital argentina.?! Incluso llega
a anunciarse como fecha posible del evento el 25 de julio, coincidiendo con
el beneficio de Caballero en dicho coliseo.?? Sin embargo, fue Francisco C.
Guidi quien, finalmente, se encargé de realizar la partitura para estrenarla el
16 de diciembre de ese mismo ano en el Teatro Apolo de la Plata. La zarzuela
fue reestrenada en el Teatro Onrubia de Buenos Aires en 1890 con musica
de Francisco Hargreaves, siendo considerada una obra precursora del sainete
criollo, segtin Diana Ferndndez Calvo (2001: 116).

La puesta en escena de las obras estaba muy cuidada y no se reparé en
gastos. Para la representacién de La mascora de Audran traducida al espaol,
se utilizé un lujoso vestuario y decoraciones con verdadera pompa oriental,
de la que aseguran en La Gaceta Musical que “se ha exhibido como nunca
en la capital”.?® Para La tempestad se utilizé una decoracién llevada expresa-
mente desde Madrid,* al igual que para Las dos princesas que inclufa ademds
un castillo de fuegos artificiales de gran efecto.”” La puesta en escena de Los
sobrinos del capitan Grant fue tan cuidada como en su estreno en la madre
patria, de hecho, se utilizaron los mismos materiales pues, tal y como da
cuenta la prensa: “se ha despachado por la Aduana un gran cajén venido de

2
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“Cronica de la semana’, en La Gaceta Musical, afio X1I, n.© 14, 9 de agosto de 1885: 5.
“Cronica de la semana”, en La Gaceta Musical, ano XII, n.° 7, 21 de junio de 1885: 6.
“Crénica de la semana”, en La Gaceta Musical, afio XII, n.© 10, 12 de julio de 1885: 5.
“Crénica de la semana”, en La Gaceta Musical, afio X1I, n.° 4, 31 de mayo de 1885: 5.
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24 “El estreno de la compafifa de zarzuela”, en La Razdn, 3 de septiembre de 1885: 2.

» “Croénica de la semana”, en La Gaceta Musical, anio XII, n.° 6, 14 de junio de 1885: 5.
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Europa a la consignacién de D. Avelino Aguirre conteniendo enseres y otros
ttiles de maquinaria para la gran zarzuela del maestro Caballero”.? Alberto
Emilio Giménez (1996-1997: 478) asegura que esta era la primera vez que
se ofrecia en el pais esta zarzuela en espanol, ya que anos atrds se habia estre-
nado, pero por una compania italiana. El éxito fue insuperable: “verdadera-
mente la exhibicién de esta obra, en la forma que lo hace la empresa Aguirre,
es un verdadero suceso teatral”, recogian en La Correspondencia Musical.”’
Explican, ademds, en La Gaceta Musical bonaerense que “el vestuario ha sido
confeccionado expresamente por el sastre del Teatro Real de Madrid, Sr. Pa-
tis, y el de los teatros de Italia y América [por el] Senor Barbagelato. El costo
total de la obra puesta en escena pasa de ocho mil pesos fuertes”.”® Pero tal
fue el éxito que las doce representaciones que tuvieron lugar produjeron a la
empresa Aguirre mds de 21 000 pesos de beneficio.” Tan rentable era esta
obra que el propietario del Teatro Nacional no dejé pasar la oportunidad
de realizar una velada en su propio beneficio con esta zarzuela “hecho hasta
entonces sin precedentes en los fastos teatrales”, segin La Gaceta Musical.”
Entre los artistas de la compania, las estrellas indiscutibles fueron Ga-
briela Roca y José Subird, su pareja artistica y sentimental. De la tiple des-
tacaba su versatilidad al interpretar con igual acierto papeles cémicos que
dramiticos.®’ De ella escribieron que “canta con gusto, y atin podria decirse
con pasién en muchas partes, declama con elegancia y naturalidad y frasea
con bastante soltura”;** y de su esposo, que “tiene escuela y tiene voz. [...]
Declama bien y canta mejor. Es, en consecuencia, un buen artista”. Fue muy
aplaudido en su papel de Lorenzo XVII en La mascota, del que dijeron: “si
no lo conociéramos bastaria haberle visto desempenar ese rol para conven-
cerse de que nos encontrdbamos ante un artista de primera orden del género

cémico”. P

%6 “Crénica de la semana”, en La Gaceta Musical, afio X11, n.° 4, 31 de mayo de 1885: 6.
¥ “Extranjero”, en La Correspondencia Musical, afo V, n.c 238, 23 de julio de 1885: 7.
% “Croénica de la semana’, en La Gaceta Musical, afio X11, n.° 7, 21 de junio de 1885: 6.
» “Croénica de la semana”, en La Gaceta Musical, afio X1I, n.© 10, 12 de julio de 1885: 5.
% “Crénica de la semana”, en La Gaceta Musical, afio X1I, n.© 13, 2 de agosto de 1885: 6.
' “Buenos Aires”, en Boletin de Espectdculos, ano I, n.© 29, 1 de septiembre de 1885: 1.
3 “Entre bastidores”, en Boletin de Espectdculos, ano 1, n.° 15, 15 de mayo de 1885: 6.

» “Entre bastidores”, en Boletin de Espectdculos, ano 1, n.© 26, 8 de agosto de 1885: 2.
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La admiracién y el carifio que el matrimonio desperté entre los argen-
tinos quedd patente en sus respectivos beneficios que estuvieron llenos a
rebosar y donde les ofrecieron numerosos y valiosos regalos. En el Boletin
de Espectdculos aseguran que “desde que el Teatro Nacional existe no se ha
visto tan concurrido como en esas dos noches, sobre todo en la de Subird”,
en la que se programé Los sobrinos del capitin Grant donde el artista hizo de
nuevo las delicias del publico en el papel de Doctor Mirabel. En esa ocasién
“estaba el teatro brillante hasta no poder mds; la concurrencia se oprimia; las
localidades se agotaron y los regalos fueron numerosos y ricos. En el teatro
no se cabia; por los corredores no se podia transitar, nunca se habia visto el
Teatro Nacional tan concurrido”.?* La misma zarzuela fue la elegida para el
beneficio de Gabriela Roca, donde ademds Rafael Calvo ley6 el poema “Un
idilio” de Nunez de Arce y la tiple interpreté la cancién “jViva el toreo!” que
el maestro Caballero habia compuesto expresamente para ella en el beneficio
que se celebré en su honor la temporada anterior en el Teatro Apolo.®® La
artista fue obsequiada con multitud de regalos de gran valor, como varias
pulseras de brillantes, pendientes de perlas y varios prendedores, entre otros
presentes.*®

El debut en Buenos Aires de Asuncién Cabrero generé mucha expecta-
cién y llend el teatro con [ feroci romani'y El barberillo de Lavapiés. La joven
mezzo se habia formado en el Conservatorio de Madrid, siendo destacada
discipula de José Inzenga; de hecho, gané el primer premio de Canto en
el Conservatorio de Madrid en el curso 1880-1881.”7 Comenzé su carrera
dedicdndose a la épera italiana con la compafia de Tamberlick con muy
buenas criticas,?® e incluso llegd a debutar en el Teatro Real.”” Sin embargo,
muy pronto abandona el mundo de la épera para adentrarse en el de la zar-
zuela, aprovechando para acortar su nombre y eliminar su primer apellido,
Garcia. En este periplo americano causé sensacién y se convirti6 en una de

3% “Buenos Aires”, en Boletin de Especticulos, afio 1, n.© 29, 1 de septiembre de 1885: 1.

3 El Mosquito, afio XXIII, n.° 1174, 5 de julio de 1885: 3.

% “Crénica de la semana”, en La Gaceta Musical, afio XII, n.° 9, 5 de julio de 1885: 6.

37 “El Conservatorio de Madrid”, en Crénica de la Miisica, ano 1V, n.° 167, 30 de no-
viembre de 1881: 5.

38 “Provincias”, en La Correspondencia Musical, afio 11, n.° 57, 1 de febrero de 1882: 7.

% “Los espectdculos”, en La Iberia, afio XXXI, n.c 8468, 10 de enero de 1884: 3.
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las artistas mds destacadas de la compania, junto a Gabriela Roca y José Su-
bird, no solo como cantante sino también como una consumada actriz. Para
su noche se puso en escena Los sobrinos del capitan Grant obra que, como ya
hemos explicado, siempre ofrecia pingiies ingresos y que la empresa cedié
para el beneficio de sus tres artistas mds considerados. En el descanso entre
el segundo y tercer acto, Cabrero cantd la cavatina de E/ barbero de Sevilla y
en el siguiente entreacto interpreté el “Miserere” de E/ trovador acompafada
por el tenor José Ruiz Madrid.*

Y es que, con la perspectiva de la inminente marcha de la compania a
Montevideo, empiezan a desempefarse los beneficios de sus principales ar-
tistas. Para el de Ramén Guerra, se programa una velada propia del Teatro
por horas o por secciones al representarse el segundo acto de E/ hermano
Baltasar —Guerra era un magnifico Baltasar—, la parodia de Hernani titu-
lada El suicidio de Alejo, La soirée de Cachupin e I feroci romani —obra que
también habia elegido para su beneficio en la despedida del Apolo cinco
meses antes—.*! Todas ellas obras muy divertidas y breves, sin duda debido
a que Guerra era un tenor cémico, en contraposicién a las largas obras que
protagonizaron los beneficios de sus companeros que, si eran en tres actos,
se completaban con otra en uno, y si las conformaban cuatro, eran piezas
Gnicas en esa noche.

Para el beneficio de los directores no solo se representaron zarzuelas
compuestas por ellos, sino que hubo espacio para la musica sinfénica con
piezas de Marqués y Chapi. El beneficio de Caballero conté con “una con-
currencia inmensa”* y se representaron sus zarzuelas Curriya 'y El hermano
Baltasar, la sinfonia sobre motivos de sus zarzuelas que hemos mencionado,
un par de breves piezas instrumentales de Marqués —el Andante con varia-
ciones de la Sinfonia en Mi menor y la Gran Polonesa— y la cantata Amor
patrio que la prensa da por nueva asegurando que fue “escrita expresamente

4

para esta ocasion por el mismo maestro”;* sin embargo, sabemos que esta

4

S

“Croénica de la semana”, en La Gaceta Musical, afio X1I, n.© 12, 26 de julio de 1885: 5.

41 “Buenos Aires”, en Boletin de Espectdculos, ano 1, n.© 29, 1 de septiembre de 1885: 1.
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“Extranjero”, en La Correspondencia Musical, afo V, n.° 224, 3 de septiembre de
1885: 7.
# “Crénica de la semana”, en La Gaceta Musical, ano XII, n.° 13,2 de agosto de 1885: 5.
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pieza la compuso Caballero para la velada inaugural de la Sociedad Lirico-
Dramdtica Espafiola en el Teatro Apolo el 28 de septiembre de 1883. En
el beneficio de Avelino Aguirre se interpretd La tempestad, la sinfonia de
Guillermo Tell, 1a zarzuela en un acto Nicolasita —que compuso el propio
Aguirre y se habia estrenado dos afos antes en Montevideo— y la Fantasia
morisca de Chapi, siendo la primera vez que se interpretaba en tierras sud-
americanas.*

3. RUMBO A MONTEVIDEO

Una vez concluidos los beneficios se presentan dificultades para el pre-
visto traslado de la compafifa a Montevideo durante el mes de agosto, pues
la del empresario de épera Rajneri, que iba a dejar libre el Teatro Solis de la
capital uruguaya en una “permuta de teatros”,* prorrogé su estancia debido
al éxito obtenido en las Gltimas funciones. La incertidumbre causada por el
retraso pudo hacer que el primer tenor cémico Ramén Guerra rescindiera su
contrato con la compania de zarzuela. Arregui piensa entonces en alternati-
vas para debutar lo antes posible en Montevideo, por lo que opta por buscar
otro teatro y se decanta por el San Felipe, con la mala fortuna de que otra
empresa, la de Sebastiani, se adelanta, sin quedar mds coliseos disponibles
para esas fechas.*® Aguirre decide entonces esperar a que la compafia del
Teatro Solis, con la que habia planeado originalmente hacer el intercambio,
finalice sus funciones extras y mientras tanto contintia con las actuaciones
en el Teatro Nacional de Buenos Aires abriendo un nuevo abono con Los
sobrinos del capitan Grant, La mascota, La nina bonita y La Guerra Santa,
entre otras. Es en esta tltima donde se presenta al nuevo tenor cémico de
la compania, el Sr. Gerner, en sustitucién del Sr. Guerra.” Finalmente, se
despiden del Teatro Nacional el 30 de agosto poniendo en escena Robinson
por la tarde y El anillo de hierro por la noche, ya con Ramén Guerra de

4
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“Extranjero”, en La Correspondencia Musical, afio V, n.° 245, 10 de septiembre de
1885: 7.

% “Crénica de la semana”, en La Gaceta Musical, ano X1I, n.° 10, 12 de julio de 1885: 4.
“Cronica de la semana”, en La Gaceta Musical, ano XII, n.° 13,2 de agosto de 1885: 6.
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nuevo en plantilla.® A lo largo de estos cinco meses (desde abril hasta agos-
to), la compania realizé un total de 101 representaciones, siempre a teatro
lleno, obteniendo un provechoso resultado financiero. Tal fue el éxito de la
compania en el Teatro Nacional que al empresario Aguirre le falta tiempo
para volver a arrendarlo para la siguiente temporada. El 31 de agosto ponen
rumbo a Montevideo y al dia siguiente hacen su debut con gran éxito en el
Teatro Solis con La tempestad (véase repertorio en anexo);* esta parece una
obra fetiche, pues fue también con la que hicieron su debut en el Nacional y
la elegida por Aguirre para su beneficio.

Algunos artistas de la compania ya habian actuado en la capital urugua-
ya con anterioridad, concretamente Subird y Roca formaron parte en 1880
de la compania de Aguirre en Montevideo.”® De José Subird destacan en
Uruguay su versatilidad; en E/ Indiscreto, se escribe que fue un Braulio insu-
perable en la obra nueva El hermano Baltasar y que en La soirée de Cachupin
“ahora es mds gracioso atin si cabe que el de anos atrds”.’' También era vete-
rana Gabriela Roca, de la que se subraya una gran evolucién, destacando sus
papeles de Roberto y don Juan, respectivamente en La tempestad'y El herma-
no Baltasar, dos roles masculinos que ejecutaba con “su gracia encantadora y
picaresca, a la par que fina y delicada”,” al igual que el don Fernando de £/
reloj de Lucerna, de nuevo un papel travestido y en una obra novedosa en el
pais, que gusté mucho. De ella dijeron que era “poseedora de una bellisima
voz, extensa y de suave y delicado timbre, correcta en el fraseo y clara la voca-
lizacién; la sefiora Roca canta con irreprochable afinacién, brillante escuela,
gusto y sentimiento. Sus facultades como actriz no son menos sobresalientes
que las de cantante”.”

También se alabé a la debutante Asuncién Cabrero, de quien dijeron
de su intervencién en Marina que “es una mezzo soprano de bellisima voz;

4 “Crénica de la semana”, en La Gaceta Musical, afio XII, n.o 15,16 de agosto de
1885: 6.

# “Crénica de la semana”, en La Gaceta Musical, ano XII, n.c 18,6 de septiembre de
1885: 6.

50 “Teatro Solis”, en La Colonia Espasiola, 20 de mayo de 1880: 2.

°! “De jueves a jueves”, en El Indiscreto, ano 11, n.° 67, 10 de septiembre de 1885: 2.

> “De jueves a jueves”, en El Indiscreto, ano 11, n.° 67, 10 de septiembre de 1885: 2.

53 “Extranjero”, en La Correspondencia Musical, ano V, n.° 251, 22 de octubre de 1885: 6.
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demostréd maestria en el manejo de ésta, haciéndose simpdtica al publico
desde el momento de su aparicién en la escena™ y en La Guerra Santa par-
ticipé con una “hermosa, robusta y bien timbrada voz [...] Se desempend
inmejorablemente”.”® No asi Rosario Peset —también nueva en ese teatro—,
que decepciond, pues “a pesar de su gusto y buena afinacién [...] le falta vo-
lumen y podria servir para teatros menores como el San Felipe o Cibils, pero
no para un gran teatro como el Solis”.® A pesar de la buena acogida general,
el critico de El Indiscreto, que firma bajo el pseudénimo de “Dilettante”,
empieza a arremeter contra la compania y muchos de sus cantantes, como
Peset, Navarro, Ruiz Madrid, Galvdn y Guerra, a los que no considera lo
suficientemente buenos, una opinién contraria a la de los criticos argentinos.
Lo cierto es que en su periédico rara vez se dedicaba espacio a nuestro género
lirico nacional, decantdndose siempre por la dpera; pero no es menos cierto
que la zarzuela se representaba por entonces, tanto en Buenos Aires como
en Montevideo, en los mismos teatros que la épera e iba dirigida al mismo
publico.

Para el beneficio de los primeros artistas al final de su estancia en Mon-
tevideo se ponen en escena Los sobrinos del capitdan Grant en la noche de
Subird, Guerra se decant6 por El barberillo de Lavapiés y Gabriela Roca por
La mascota. El 4 de octubre concluyen su contrato con el Teatro Solis y la
prensa especula con que prorrogardn su temporada haciendo una gira por
provincias en Argentina, “pues la prudencia aconseja no regresar por ahora
a Espana en vista del desarrollo de la epidemia del cdlera”.”” Sin embargo,
esto no llegd a materializarse y casi todos los artistas emprenden su viaje de
regreso a Espafa desde Montevideo en el vapor Orenoque, en el que se em-
barcan el 14 de octubre, excepto Rosario Peset, que continuard en Buenos
Aires con otra compania de zarzuela,’® al igual que Asuncién Cabrero, quien
ademds ha firmado ya un contrato con Aguirre para la siguiente temporada

> “De jueves a jueves”, en El Indiscreto, afio 11, n.© 67, 10 de septiembre de 1885: 2.

%5 “De jueves a jueves”, en El Indiscreto, afio I, n.© 69, 24 de septiembre de 1885: 2.

5 “De jueves a jueves”, en El Indiscreto, afio I, n.© 69, 24 de septiembre de 1885: 2.

57 “Crénica de la semana”, en La Gaceta Musical, afio XII, n.° 20, 20 de septiembre de
1885: 5.
8 “Crénica de la semana”, en La Gaceta Musical, ano X1I, n.°c 24, 18 de octubre de

1885: 6.
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por las mismas tierras.” El empresario permanece también unos dias en Bue-
nos Aires antes de partir a Espafa el 15 de noviembre en busca de artistas
para su préxima compafifa pues, como comentibamos, ya ha arrendado el
Teatro Nacional para la temporada de 1886 y Caballero también permanece
dos semanas mds en la capital argentina antes de regresar a la madre patria.®

El grueso de la compaiia, como decimos, retorna a Espafa y el matri-
monio Roca-Subird lo hace ademds con una sorpresa y aparecen con un
miembro mds en la familia; durante su periplo por Sudamérica, “han au-
mentado su familia con un hermoso y robusto védstago”.! La pareja volverd
poco después a Argentina donde se instalan y amasan una fortuna que les
permite retirarse; sin embargo, la crisis del pais de 1895 les obliga a volver a
los escenarios.®® Por su parte, Manuel Ferndndez Caballero tras su regreso de
Sudamérica ve agotada la zarzuela grande y se adapta, como siempre, a las
demandas del publico, centrando desde entonces su actividad compositiva
en el género chico, siendo las obras en un acto las que mds van a abundar en
su corpus lirico (Blanco Alvarez 2019: 278-280).

CONCLUSION

La compania de zarzuela que Manuel Ferndndez Caballero formé en
1885 obtuvo un rotundo éxito en su periplo sudamericano. El compositor
y empresario no repard en gastos y, ademds de llevar magnificos decorados
y un cuidado vestuario, conté con una amplia agrupacién de musicos, co-
ristas y cantantes, entre los que destacaban las primeras figuras del Teatro
Apolo, como la tiple Gabriela Roca y el bajo José Subird, ademds de la
debutante Asuncién Cabrero, que causé sensacién. Casi todos ellos habian
formado parte de la compania del teatro madrileno creada dos afos antes
por la Sociedad Lirico-Dramadtica Espafola, de la que el propio Caballero
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“Crénica de la semana”, en La Gaceta Musical, ano XII, n.° 26, 1 de noviembre de
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La compania de zarzuela de Manuel Fernandez Caballero 213

fue miembro hasta su disolucién. Es entonces cuando ponen rumbo a Bue-
nos Alires, con una posterior incursién a Montevideo, para instalarse en el
Teatro Nacional durante casi un afo; alli representaron practicamente el
mismo repertorio que se habia ofrecido con éxito en las tablas del Apolo,
tanto obras de repertorio —fundamentalmente zarzuela grande y bufa de
gran especticulo—, como las tltimas novedades; ello incluyé zarzuelas que
nunca antes habian sido interpretadas en esas tierras, como Dar la castana,
El reloj de Lucernay El hermano Baltasar, alcanzando esta Gltima un extraor-
dinario éxito, al igual que Los sobrinos del capitdn Grant. Puntualmente tam-
bién ofrecieron musica sinfénica espafiola con obras de Marqués y Chapi,
gracias a lo cual se pudo escuchar alli por primera vez su Fantasia morisca,
habiendo compuesto también Caballero alguna pieza exprofeso para su es-
treno portefo.

ANEXO

Repertorio interpretado en Madrid, Buenos Aires y Montevideo
por las companias de zarzuela de la Sociedad Lirico-Dramdtica Espanola
asentadas en el Teatro Apolo (temporadas 1883-1884 y 1884-1885)

Se ofrece a continuacién una tabla con el repertorio de las companias
de zarzuela de la Sociedad Lirico-Dramdtica Espafiola asentadas en el
Teatro Apolo madrilefio en sus dos temporadas: entre septiembre de 1883
y mayo de 1884 la primera de ellas, con la puesta en escena de treinta y
una obras, y entre septiembre de 1884 y febrero de 1885, con veinticua-
tro piezas (informacién extraida de Cortizo 2008: 145-149). Entre los
meses de abril y agosto de 1885 se representaron en el Teatro Nacional
de Buenos Aires veintinueve zarzuelas, de las que tan solo ocho no se
habifan interpretado anteriormente en el teatro madrilefio. Durante la
estancia de la nueva compania en el Teatro Solis de Montevideo en el
mes de septiembre de 1885, se representaron once titulos diferentes. Se
han marcado en negrita las obras del Apolo que también se representaron
en Sudamérica y con un asterisco las compuestas por Manuel Ferndndez

Caballero.



Nuria Blanco Alvarez

214

v102spUL V']
Auvar) upirdvs
J2p sou.qos so

(e1010d0) wr095PUL V']
(e1019d0) 0120190g
uosurgoy

p2IgNg Ip 04IuTOUL [T
(PIU0q YU v
«Svsaourd sop sv

«Svdvs € soruvpy
«2f v dowiad 7
«Svsaourd sop sv

Juvan) upiidvo

vuviy ap vjo1 v]
vIuwg vaiIng vy
Y3210 vurwd vy

A JUvLD) ]2p souziqos so possaduas v (08 sordpurxd
ssaduios v up1dvo jap souriqos so «220U V] Ip 2aanu sV oLion) 3 o1 £ o/ soue)
a.t&.% M v :NQ 7 220U V] Ip 2aanu sUT prisadwua; vy aM&m.Q&& w N s 1 spueid eponzrez

o im giv 7 «vBop vutp3 vy xoSarsvd pop osgvs |7 sardvavy u* 0 NW.% uvq 17

P oj4294vq | po1saduay vy vsopasaom vy | 7 P 0[[+4294vq ]
o114 ap ofjruv [ sordvav ap ofjriaqung |
«03a15vd Jap oggvs [
sprdvav] ap ojjraqivq g

224105 vun £ opavs uf)

sadalnus sop sipyr

puvIv))

vlozyy v ap uopjrzsod ona1d up) DISIIAD UTL IP OUILISI

FORY VT op MOl0T 1 souiruy ap anboy J : 4 14

auouvduv) o dolnus vun v 41n3ss 40
sauvl3vm so 040950 sauvl3vm so (09 £ 06 soue)
vHHPIH oquauvinl pdous Copouyy ojuompvanf ]y | opueid epnziez

’ auourduv’) ’
vurwpy vuLwpy
v10.40I V] 3, 1=V 9urnop 14

v] ap saquvmvip so oSonf u0s avSnf V10409

v] ap saquvmvip so

Jnzv ouruop [

o3anfuos uv3nf
$881 ‘(OIAIALLNOIA)) $g81 ‘(smary $881-7881 ¥881-£881 SVI14NZdVZ 4a

SITOS OWLVE],

SONANE) TVNOIOVN] OW.IVA],

‘(araavyy) 0104y OdIVA],

‘(aravin) O10dy OdIVH],

SOdI],




215

La compania de zarzuela de Manuel Fernandez Caballero

%Ouu:w@wu u—u mwﬁujNumN
u—u soAnowr 21qos Nwﬁomﬂ_m
$AVSVIIDG ouvuLidd Ji7 ud S[EA

(1deyD) .o1ow [ap omdsns [,

(0m[[eqeD) 4 2113,
(e30111y) EPEUBID) 21O

(PHPRO)

L PUDITEDBW B UOIDUED)
* 09101

o vATA! tuopuR)

seaonu
sezaid senQ

«0rgvd ap4p [ veyerue]) souopPUE)) Lorigwd a1 1] everuey

2a1p s0] Iy olasuor 7

sy ap dopf v

0434403 [ (ejouedso
AUSUIIIg ouvuLiag I ADSVIIVG ouvuLiay I uasuI v Ip oLspjrud |7 e1ado) mpuppn Seronu sejonziey

vuaaong ap lojas iy vuaany ap logaa 7 «ADSVIUG ouvuLiag [ SUJj1uan) upiidva g

vuuamy ap logaa i vUIS P 0IUDL] UVS

oonf ap 2nio v

vuiany ap logaa i

olopy ap owprorns 17

(e1212d0) 0421705 £ opvsv)

udnipv) op 3405 7] (eros e10do) zuvmon 1a0uaf 49 Soutos A

urdngovy ap apu105 v W) : e : «Pquav anb
VISP IISHPY BIIYO B[ANZILZ

<PUVISVI V] 4V <DUDISVI V] AV ogounis dowy ( vzardua onb touty

(e10s e10d0) zuwmno. 1r0aaf 1 1299p 2 daquiog [

varspp varsnpy agomn.3 [

12q2p $2 arquioq |7




216 Nuria Blanco Alvarez

BiBLIOGRAFIA

Branco Arvarez, Nuria (2019): Catdlogo de la obra de Manuel Ferndndez Caballero.
Oviedo: Codalario.

— (2021): “La influencia cubana en la musica de Manuel Ferndndez Caballero
(1835-1900): de las piezas de salén a la zarzuela”, en Victoria Eli Rodriguez,
Javier Marin-Lépez y Belén Vega Pichaco (eds.), En, desde y hacia las Américas.
Muisicas y migraciones transocednicas. Madrid: Dykinson, pp. 561-576.

Casares Ropicio, Emilio (1994): Francisco Asenjo Barbieri. 1. El hombre y el crea-
dor. Madrid: Instituto Complutense de Ciencias Musicales.

— (2002): “Aguirre Lizaola, Avelino”, en Emilio Casares Rodicio (dir.), Dicciona-
rio de la zarzuela. Espana ¢ Hispanoamérica. Madrid: Instituto Complutense de
Ciencias Musicales, vol. 1, pp. 20-21.

Corrtizo, Maria Encina (1998): Emilio Arrieta. De la dpera a la zarzuela. Madrid:
Instituto Complutense de Ciencias Musicales.

— (2008): “La Sociedad Lirico-Dramdtica de Autores Espafioles en el Apolo (1883-
1885)”, en Celsa Alonso, Carmen Julia Gutiérrez y Javier Sudrez-Pajares (eds.),
Delantera de paraiso. Estudios en homenaje a Luis G. Iberni. Madrid: Instituto
Complutense de Ciencias Musicales, pp. 125-149.

— (2016): “La comedia barroca en el origen del drama lirico: de E/ lego del Carmen
(1652) de Moreto a San Franco de Sena (1883) de Estremera y Arrieta”, en Pilar
Espin Templado (ed.), Zeatro lirico espariol. Opera, drama livico y zarzuela grande
entre 1868 y 1925. Madrid: Universidad Nacional de Educacién a Distancia, pp.
215-243.

FERNANDEZ CaLvo, Diana (2001): “Una reforma de la notacién musical en la Ar-
gentina: Angel Menchaca y su entorno”, en Revista del Instituto de Investigacion
Musicoldgica “Carlos Vega”, XV11/17: pp. 61-130.

GmmEnez, Alberto Emilio (1996-1997): “Presencia y arraigo de la zarzuela en Ar-
gentina’, en Cuadernos de Miisica Iberoamericana, 2-3: pp. 475-486.

IBERNT, Luis G. (1995): Ruperto Chapi. Madrid: Instituto Complutense de Ciencias
Musicales.

PEREZ MARTINEZ, José V. (1884): Anales del teatro y de la miisica. Ao Primero: 1883-
1884. Madrid: Est. Tip. de Ricardo Fe.

Ruiz Arséniz, Victor, “Chispero” (1953): Teatro Apolo. Historial, anecdotario y es-
tampas madrilenias de su tiempo (1873-1929). Madrid: Prensa Castellana.



La compania de zarzuela de Manuel Fernandez Caballero

Per1iODICOS

Boletin de Espectdculos (Madrid, 1885)
Crénica de la Miisica (Madrid, 1881)

El Dia (Buenos Aires, 1885)

El Indiscreto (Montevideo, 1885)

El Mosquito (Buenos Aires, 1885)

La Colonia Espariola (Montevideo, 1880)

La Correspondencia de Esparia (Madrid, 1885)
La Correspondencia Musical (Madrid, 1881-1885)
La Gaceta Musical (Buenos Aires, 1885)

La Iberia (Madrid, 1884)

La Musica Ilustrada (Barcelona, 1900)

La Razén (Montevideo, 1885)
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