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El erudito Sainz de Robles, editor de la Fundacion del Monasterio de El
Escorial, narra en su prélogo al libro una historia popular que conocié desde
nifio, revelada a él por un tal padre Ramén Serra y repetida como verdad in-
cuestionable en el pequeio municipio de Guadarrama. Segiin parece, Felipe
IT contaba que quienes «vienen a visitar esta maravilla del mundo que es el
Monasterio de El Escorial, no ven lo principal que hay en ella si no ven a fray
José de Sigtienza», y apostillaba que «segtin lo que merece, durard mds su fama
que el mismo edificio, aunque este tiene tantas circunstancias de perpetuidad y
firmeza» (1963: IX).

Es dificil saber hasta qué punto el relato pueda ser fidedigno o apdcrifo,
aunque habia sobrevivido como realidad inalterada en el curso de los siglos. Si
resulta evidente que el vaticinio regio no se cumplid, puesto que el renombre
de la arquitectura culminada por Juan de Herrera sobrepujé con mucho a la
memoria péstuma de fray José.

Sea como fuere, las palabras del monarca —reales o atribuidas— dejan
muy claro que Siglienza era parte indesligable del edificio promovido por la
mano regia. Que la voz de Felipe II defina su propia obra como «maravilla del
mundo» colmada de «circunstancias de perpetuidad y firmeza» parece légico,
considerando la gran cantidad de energfa y recursos que invirti6 en el proyecto.
Mis llamativo nos parece que relacione fama y virtud seguntinas con las exce-
lencias del monasterio, pues implica un altisimo grado de identificacién entre
el fraile jerénimo y el edificio. Exactamente lo mismo que ocurre con el propio
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Felipe II. Sin duda, ambas figuras hicieron mucho por la creacién de esta arqui-
tectura y por su permanencia en la memoria: el rey impulsando y patrocinando
la obra en el plano material; fray José promociondndola a través de su Historia
de la fundacién del monasterio y propagando todas sus excelencias y virtudes,
inmortalizdndola asi en el plano simbdlico.

Harto conocida es la ingente y ardua tarea historiografica del autor de las
tres primeras partes de la Historia de la Orden de San Jerénimo (1595, 1600,
1605), en cuya tercera entrega se incluye todo lo referente a la imponente obra.
En sus pdginas explica los pormenores de su edificacion, describe sus detalles
arquitectonicos, la variedad y riqueza de las obras artisticas alli atesoradas, asi
como muchas anécdotas de la vida cotidiana intramuros, protagonizada por el
mismo que escribe, por sus compafieros de orden y, como no podia ser de otro
modo, por el monarca y sus hijos. Se trata de un texto con altisimo valor do-
cumental que ha sido muy fatigado por los historiadores del periodo y por los
interesados en todo lo que se movia en torno a El Escorial. Los nutridos estudios
acometidos permiten tener a dia de hoy una imagen bastante completa de lo que
significé la obra historiogrifica de fray José y lo que supuso en su época El Es-
corial en los dmbitos politico, histérico, arquitectdnico y, no se olvide, también
en lo ideoldgico, pues como sefiala muy atinadamente Gémez Canseco (1993:
36), este edificio fue «una reproduccién en miniatura de la Espana teoldgica del
xvI y de sus polémicas religiosas».

Pero El Escorial no solo fue descrito de acuerdo con estas dimensiones en
la prosa seguntina, sino que también funcioné como una poderosa imagen sim-
bélica y de poder en algunos de sus versos, al menos de una pequena y acotada
veta poética: la que fray José escribié por y para el dmbito «doméstico» del con-
texto escurialense. Este venero textual, mucho més desatendido’, nos permitird
reflexionar, mediante tres andlisis de sus sonetos, sobre varias formas de des-
cripcién y proyeccién de esta majestuosa arquitectura en el plano discursivo:
en tanto que imagen paradigmadtica de las gestas reales y su perpetuacién en el
tiempo, como arquitectura de poder que proyecta una concreta razén de estado
y como espacio simbdlico de intercambio de favores y deberes.

! Como tantos de sus contempordneos, fray José se dedicé al ejercicio de la poesfa durante
toda su vida. Sin embargo, su actividad como poeta no ha sido pricticamente estudiada —con
excepciones como las de Rubio Gonzdlez (1973, 1976, 1977) y Garcia Aguilar (2011, 2014a)—,
ya que esta faceta quedé ensombrecida por el desinterés del autor en la difusion de sus poemas,
por la mayor calidad e importancia de su prosa y, fundamentalmente, por el inalcanzable listén
establecido por los mds grandes autores dureos del momento. No obstante, sus versos tienen inte-
rés en el marco del presente monogréfico debido a que El Escorial, en tanto que edificio, funciona
como marco discursivo y pragmdtico de varios de sus poemas.
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Buena parte de lo que adelantamos se percibe en el soneto seguntino re-
dactado, como reza su titulo, con ocasién de la festividad del Corpus Christi
celebrado en San Lorenzo de El Escorial en 1586

Andando la procesion de Corpus Christi en San Lorenzo, el rey don Felipe
con sus dos hijos, principe y infanta. Soneto del padre fray José
Cual esta grande y bella arquitectura
del universo y fibrica mundana,
que aquella diestra mano soberana
plantd con tanto ingenio y hermosura,
envuelta en triste manto y sombra obscura
quedara sin Apolo y sin Diana,
privando del loor y gloria ufana
que rinde a su hacedor su propria hechura;
ansin a tus hazanas, rey de gloria,
también las tuyas, visodids del suelo,
cubiertas fueran ya con sombra tanta;
si el uno de su amor tan gran memoria
no nos diera y el otro tal consuelo
con un principe sol y luna infanta (Poesia castellana, p. 189).

El poema, escrito a propésito del Corpus, bien podria entenderse como una
de tantas composiciones de circunstancias que inundaban cualquier hecho festi-
vo de la Edad Moderna sin otro propésito que el conmemorativo o descriptivo.
No obstante, y sin negar la mayor, los versos resenados pueden analizarse desde
una perspectiva mds rica atendiendo a las cuestiones mencionadas antes sobre
los sentidos y proyecciones de la arquitectura escurialense.

Es bien sabido que después de Trento, la fiesta del Corpus Christi se cele-
braba con solemnes procesiones en las iglesias y monasterios de todo el 4mbito
hispdnico. Y si esto era asi hasta en la mds humilde capilla, cémo no seria en San
Lorenzo de El Escorial, el mayor centro religioso de la Corona y lugar predilecto
del rey para disfrutar de un dia tan sefalado. Muy elocuentes al respecto son las
numerosas descripciones volcadas por el propio fray José en las pdginas de su
Iercera parte de la Historia de la Orden de San Jerénimo. Valgan como botén de
muestra las lineas que dedica al Corpus de 1583:

[Felipe II] confesé y comulgé el dia de Pascua de Resurreccién y gand un jubileo
plenisimo que habia enviado el Papa Gregorio XIII, y pasada la fiesta se torné luego
a Madrid, porque en estas venidas a menudo no pretendia més de cobrar aliento y
espiritu y ofrecerse a Dios para que le alumbrase en el gobierno de tantos reinos.
Con esta misma consideracién torné aqui [El Escorial] para las fiestas del Ascen-

? Para la discusién de la cronologfa, véase Garcia Aguilar (2014: 189).
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sidn, Pentecostés y Corpus Christi, y celebrdbalas con muchos actos de devocién y
oracién, ocupdndose algtin ratillo después de comer y, para entretenimiento, en ver
la fabrica y las trazas o salir por el convento. Y acabadas estas fiestas se torné luego
a los primeros de julio [de 1583] a Madrid, como quien volvia de vacaciones santas
(Zercera parte de la Historia de la Orden de San Jerénimo, p. 612).

Se ha escogido este pérrafo de entre todas las menciones que se hacen al
Corpus en la tercera parte de la Historia seguntina porque trasluce con fina
elocuencia cémo festejaba y vivia el monarca esta fiesta en El Escorial, hasta el
extremo de que fuesen para él unas auténticas «vacaciones santas», de las que no
era ajeno, como veremos, fray José de Siglienza.

Aunque debe tenerse muy en cuenta lo que suponia el Corpus en esta épo-
ca y en este espacio, conviene considerar que el poema no estd escrito para dar
cuenta de la circunstancia real, histérica y extraliteraria que propicia la creacién
de los versos, sino que mds bien se articula como marco discursivo ideal en el
que parangonar la excelsitud del monasterio con la perdurabilidad del linaje
regio, teniendo la celebracién eucaristica como telén de fondo.

El soneto se construye como una reflexion categérica acerca de la inevitable
«sombra obscura» de aniquilacién que ejerce el tiempo sobre cualquier factura
humana y también sobre la propia obra divina, cuyo efecto destructor tnica-
mente puede sortearse a través de la memoria, que reside no tanto en las obras
como en los hijos: el linaje. Para ello recurre fray José a un texto que se estructura
como una oracién comparativa de igualdad («cual... ansin»), perfectamente ar-
ticulada en dos partes. Desde el comienzo de los cuartetos se introduce el cuanti-
ficador comparativo «cual» y los tercetos se abren paso mediante el nexo «ansin,
que presenta al segundo término de la equiparacién: las hazafas tanto de Dios
como del rey Felipe. Pero este segundo término es matizado en el tltimo terceto
con la condicional «si el uno [...] y el otro», lo que ofrece una via de esperanza a
la inmutable ley universal sobre el efecto desolador del paso del tiempo.

Conforme a lo expuesto, se inicia la comparacién sefialando los dos tér-
minos puestos en liza: el conjunto de todo lo creado en el orbe celeste o «ar-
quitectura del universo», debida a Dios, y la concreta edificacién o «fdbrica
mundana» del monasterio escurialense, ejemplo méximo del poder regio, ya
que es la «diestra mano soberana» de Felipe II quien «planté con tanto ingenio
y hermosura» la imponente figura de piedra que se alza sobre el perfil de Gua-
darrama. El empleo del deictico «esta» con que se abre el poema, justo después
del cuantificador comparativo «cual», antecede a la descripcién de una y otra
(«grande y bella»), poniendo ante los ojos del lector ambas realidades de mane-
ra clara, efectiva y directa. Presentadas en un mismo plano de igualdad las dos
creaciones, se expresa el juicio inmutable sobre el fin dltimo de ambas, que se
verdn irremediablemente envueltas en «triste manto y sombra obscura» cuando
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desaparezca la luz del sol y de la luna, los dos astros que iluminan perpetua-
mente el dia y la noche, que son expresados discursivamente con las metéforas
astroldgico-mitoldgicas de «Apolo» y «Diana», las cuales se retomardn para la
conclusién del poema.

Por tanto, «ansin» como la creacién terrena de Dios y del monarca hispdni-
co serdn relegadas a la oscuridad del tiempo, «también» las «<hazanas» divinas del
«rey de gloria» y las gestas humanas del «visodids del suelo» se verdn abocadas a
la misma suerte, que no es otra sino quedar «cubiertas [...] ya con sombra tan-
ta». Pero existe una posible via de escape a esta verdad absoluta, marcada por la
condicional que introduce el dltimo terceto: «si el uno [...] y el otro». Entonces,
la salvacién de las hazafas divinas estriba, singularmente, en el «<amor» de Dios,
cuya «gran memoria» se expresa de manera manifiesta el dia del Corpus Christi,
exaltacién mdxima del misterio eucaristico. Por parte del monarca, proyecciéon
de lo divino en la tierra o «visodids del suelo, el alivio tranquilizador o «con-
suelo» se procura por la perpetuacién del linaje, garantizado por sus dos hijos,
«principe sol y luna infanta»; esto es, el futuro Felipe III e Isabel Clara Eugenia,
respectivamente.

Siglienza interpreta y fija con su testimonio poético la profunda importan-
cia politica e ideoldgica del Corpus Christi de 1586 (Garcia Aguilar, 2014: 189),
recién finalizadas las obras de la basilica. El poema se articula como elogio de la
institucién mondrquica y de su divina inspiracién, pues ademds de los paralelos
entre las creaciones y hazanas de Dios y Felipe II, este dltimo es manifiesta-
mente definido como «visodiés del suelo». Pero sobre todo, el soneto supone
un encomio exaltador de la perduracién de la linea sucesoria, cifrada en los ya
mencionados «principe sol» y «luna infantan.

Ademds de recuperar en el verso conclusivo las metdforas previas de «Apo-
lo» y «Diana», equiparables a la accién creadora de Dios, la caracterizacién alu-
de a la referencia biblica de Isaias 30, 26, en virtud de la cual el «sol» (Felipe)
y la «luna» (Isabel) se alzan como simbolos de prosperidad inmarcesible. No
serd ocioso recordar ahora que el mismo fray José, en su Historia del Rey de los
Reyes, habia explicado la eterna pervivencia del linaje del rey David sehalando
la importancia de estas imdgenes astrolégicas cuando habla de la eternidad del
gobierno insuflado por la gracia divina:

Todo esto representa agora el dngel a la Virgen después de haber dicho que la dard
la silla de David, su padre, que también reinard en la casa de Jacob para siempre
[...]Y este bien de tan florido reino en los fines, aunque por de fuera tan trabajoso,
no tendrd fin ni raya; sus cotos y sus mojones serdn la eternidad, no se medird con
la duracién de los siglos que corren, sino, después de todos ellos, comenzard ¢l
como de nuevo para nunca tener fin [...] Dicho lo tenia esto Dios por su Profeta
a su reino de Jacob: Non occidet ultra sol tuus et luna tua non minuetur: quia erit
tibi Dominus in lucem sempiternam, et Deus tuus in gloriam tuam. Piensan algunos
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que los reinos y imperios y toda la demds gloria que estiman los hombres cuelga de
las influencias de los planetas, estrellas, sol, luna; como crecen y menguan, salen
y se ponen y se eclipsan, persuddense que estos mismos accidentes arrojan en los
cuerpos inferiores. Sea, dice Dios, esto lo que fuere, hagan o no hagan, de una cosa
estd cierto ti, reino mio de Jacob, que cuando reinare este rey y este ungido, que
yo pondré en ti, ninguna parte serdn todos los astros para hacer en ¢l mudanza;
que ni se pondrd tu sol ni menguard tu luna, porque el mismo rey tuyo serd tu luz
firme constante, sin variacién y entonces se acabardn los dias de tu lloro y tus ldgri-
mas, porque los frutos y cosechas de sus tiempos serdn paz, gozo, jubilo inefable,
porque no se pone el sol, ni crece ni mengua la luna (Historia del Rey de los Reyes,

pp- 375-376).

Conforme a lo expuesto, el soneto de Sigiienza convierte a los infantes en
luceros perpetuos que alumbrardn las gestas de Felipe II: pasado el tiempo, serdn
ellos los «Apolo» y «Diana» que iluminardn por siempre las hazanas del padre;
del mismo modo que Jesucristo en la Eucaristia, como recuerda la celebracién
del Corpus, revivifica el amor inextinguible de Dios.

Se puede asumir que un poema como este funcionaria con gran efecti-
vidad entre sus potenciales lectores (u oidores) del cendculo escurialense. En
pocos sitios como alli se tendria presente la vital importancia de la perpetua-
cién mondrquica, considerando las pesarosas y complejas circunstancias en
que se desarrollé la concepcidn, crianza y prematura defuncién de una parte
de la descendencia regia. Como se ha indicado, en el soneto se establece una
clara analogfa entre Felipe III y el astro rey, que conectaba con las referen-
cias mitoldgicas y biblicas asociadas a Apolo e Isafas; pero a ello se une la
conexién con un simbolo tan definitorio de la Casa de Austria como el sol
(Minguez, 2001).

La exaltacién del poder mondrquico y del linaje regio, amparado por la
plena legitimacién divina, alcanza un acomodo poético éptimo cuando se acu-
de al espacio discursivo de la celebracién del Corpus Christi en un lugar tan
cargado de simbolismo como el monasterio de San Lorenzo de El Escorial. En
un contexto de esta indole, y a través de sus hijos respectivos, Dios recuerda su
presencia omnipotente y eterna, en tanto que el rey —como institucién mondr-
quica— afirma plenipotenciariamente que trascenderd los efectos destructivos
de cualquier sombra que se cierna sobre su linaje.

El segundo soneto al que prestaremos atencién también se ubica discur-
sivamente en el contexto de una celebracién del Corpus Christi. A diferencia
del anterior, este se articula como un didlogo en donde la voz poética de Felipe
IT ofrece a su hijo y heredero las claves y consejos para el ejercicio del gobierno
6ptimo. Y todo ello en un Escorial festivo que se regocija celebrando la grandeza
del Santisimo Sacramento, segtin se refiere en el titulo:
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Soneto en didlogo entre el rey don Felipe y su hijo, andando
la procesion el dia del Corpus en su casa de San Lorenzo
«Esta es, amado hijo, lectién vivar.
«Padre y senor, sen ella qué se aprende?».
«Un perfecto reinar, si bien se entiende».
«;Y puede ser que yo tal bien perciba?».
«Con su muerte este rey su reino avivar.
«Y quién le mata?». «Solo el que le ofende».
«Y qué hace de ese tal?». «Su bien pretende».
«;Quién tal le fuerza?». «Su bondad nativan.
«Eso no es ser sefior, mas ser sujeton.
«Antes asi sujeta el orbe todo».
«Pues ;qué recibe de ellos?» «De ellos, nada».
«Y ¢él, ;qué les da?». «Manjar y ser perfecton.
«Pues ;quién podrd imitar tan alto modo?»
«El rey cuya alma a Dios fuere ajustada» (Poesia castellana, p. 191).

Dijimos antes que la exaltacidn eucaristica era muy grata al monarca, tan-
to que se esforzaba denodadamente por vivirla cada ano junto al edificio que
tanto estimaba, para vivir sus particulares «vacaciones sacras». Pero esto no era
Ginicamente una cuestién piadosa, sino también dindstica y de poder: ademds
de la exaltacién del linaje del soneto anterior, recuérdese que los Habsburgo
expresan desde sus comienzos una importante devocién por la Eucaristia (Pare-
des Gonzdlez, 2003), hasta el punto de que convirtieron el episodio del devoto
respeto del conde Rodolfo a la sagrada forma en un hito fundamental de su
linaje. Como ya se indicd, el padre José de Sigiienza recoge varias noticias de
estas celebraciones en su Historia (1605). Sin embargo, después de revisar las
diferentes menciones, inicamente en un caso hemos localizado que se refiera
una celebracién del Corpus en la que se describa la coincidencia del padre y
el hijo en la procesion devota. Se trata de la conmemorada el 21 de junio de
1590, que result6 particularmente importante porque ese verano sirvidé para
inaugurar el claustro del monasterio, que acababa de finalizarse. Son muy elo-
cuentes al respecto las palabras que vuelca Sigiienza en la Zercera parte de la
Historia:

se hizo la primera procesion por el claustro principal, que estaba ya de todo punto
acabado de pintar al fresco y al olio y solado. Parecié hermosamente: llevé el rey
una vara del palio y el principe otra; don Cristobal de Mora, que ya se sefialaba mu-
cho su privanza, otra. Regocijaron los nifios del seminario la fiesta con una danza
artificiosa y de espiritu. Mandd el rey que ninguno se mezclase en la procesién con
los religiosos, sino que o fuesen delante o se quedasen a la postre de todos, y asi se
hizo, tan amigo fue siempre de poner las cosas sagradas y de religién en su lugar

(Tercera parte de la Historia de la Orden de San Jerénimo, p. 634).
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Aunque es imposible asegurar con total certeza que el poema fuera redacta-
do con motivo del Corpus de 1590, todos los indicios apuntan en esa direccién.
No parece descabellado pensar que fray José redactara su soneto como digno
homenaje para la inauguracién del nuevo claustro escurialense, con la procesién
del Corpus como telén de fondo. Mdxime si se considera que de ser asi la ima-
gen dibujaria al monarca del presente caminando junto al monarca del futuro
para rendir el debido respeto al rey vivificado de todos los tiempos; y todo ello
en companfa de una figura como la de Cristébal de Moura. El asunto no es bala-
di, pues Moura daba muestras evidentes de descollar en la politica de su tiempo,
como sugiere el propio Sigiienza en el texto de su Historia (1605), lo que podria
influir en el tono de la pieza o incluso condicionar la eleccién temdtica de la
misma. Ademds de ser el destinatario del primer soneto cortesano redactado por
Géngora, Cristébal de Moura (1538-1613) fue uno de los cinco miembros del
Consejo de Portugal durante el reinado de Felipe II, se mantuvo como sumiller
de Corps con Felipe III y alcanzé el virreinato de Portugal cuando el ya anciano
Siglienza redactaba el dltimo volumen de su Historia.

Atendiendo a las condiciones del momento, descritas en la Historia de 1605
y recreadas previamente en el marco poético del soneto seguntino de 1590, la
circunstancia festiva alcanza valores que superan el sentido de la celebraciéon
especifica. Y lo mismo vale decir del espacio en el que todo ello tiene lugar, ya
que la arquitectura escurialense y la educacién del principe se manifiestan como
asuntos colindantes: al fin y a la postre, la prictica totalidad de lo que alberga
(y simboliza) la edificacién se pone al servicio de la exaltacién del rey y de la
monarquia divina. A ello se suma que El Escorial constitufa en si mismo una efi-
cacisima herramienta para la instruccién del perfecto principe cristiano, pues las
pinturas, frescos y esculturas que hacian del edificio un auténtico museo-pala-
cio-monasterio proyectaban insistentemente una idea esencial: la continuacién
del linaje regio y el agradecimiento a la providencia divina.

Asi las cosas, la referencia a la festividad del Corpus funciona como un
perfecto marco discursivo para el mensaje que propaga el soneto, dado que en
el ambiente escurialense la exaltacién del Santisimo Sacramento ligaba perfecta-
mente los dos planos expuestos en el poema: el gobierno del Imperio humano
bajo la inspiracién de lo divino; lo cual se plasmaba materialmente mediante la
arquitectura de El Escorial y espiritualmente en la celebracion del Corpus Cristi.
Conforme a ello, este segundo soneto recurre a los deicticos con la misma efecti-
vidad que el primero para dejar claro, también desde el comienzo, que «Esta es,
amado hijo, lectién vivar. La atencién sobre el sentido del dogma eucaristico, en
estrecha alianza con la visualizacién del monasterio y todo lo que ello significa-
ba, funciona persuasivamente como una suerte de miniaturizada instruccién de
principes o Speculum Principum, todo ello favorecido por la estructura dialégica
de los versos.
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La conversacién entre el bisono principe y el experimentado monarca va
derivando hacia una conclusién inequivoca: el rey debe subordinar su accién de
gobierno a la ética cristiana, de modo que siendo €l virtuoso harfa igualmente
virtuosos a sus stbditos. La defensa de esta linea de pensamiento se resume y
sintetiza en el verso conclusivo, en donde se define sin ambages quién serd capaz
de imitar esa recta manera de proceder: «el rey cuya alma a Dios fuere ajustada.

Como explica Pascual Chenel (2013: 60),

el culto, devocidn y defensa eucaristica es una obligacién dindstica que se hereda,
se transmite de generacién en generacién como parte de la identidad del linaje de
tal manera que es precisamente esto lo que sanciona, autoriza y legitima a cada
sucesivo monarca en el ejercicio y aplicacién del poder. De ahi la trascendental
importancia de la sucesion.

La leccién del monarca, por tanto, apunta hacia una realidad que es vo-
cacién y obligacién regia, tanto que incluso serd rubricada en el testamento de
alguno de sus sucesores como emblema del linaje, caso de Felipe IV:

Mando y encargo a todos los sucesores de esta Corona que, por quanto en recono-
cimiento y obsequio de la suprema veneracién que todo fiel christiano debe tener al
soberano misterio de el Santisimo Sacramento, y yo en especial, por la mds estrecha
y singular que le reconozco y toda mi augustisima Casa de Austria; dispuse que
para merecer mayor favor suio y consuelo mio, se colocase en la Real Capilla de
Palacio, se continte para siempre, como yo lo fio y espero de mis sucesores (7esta-
mento de Felipe IV, cldusula 9).

Los dos sonetos estudiados hasta el momento alcanzarfan su mayor efec-
tividad pragmadtica, como es 16gico, en el contexto originario de su escritura y
recepcidn, por cuanto que estaban concebidos para difundirse en los cendculos
mds cercanos al monarca, en donde se aunaban de manera natural la doble di-
mensi6n religiosa y politica que define a las composiciones. Pero si se trata de
conjugar monarquia, poder, religién y espacio escurialense, ningtin poema se-
guntino lo consigue con tanta efectividad como el soneto ecfristico que redacté
el jerénimo sobre el motivo de la Virgen de la Leche, a partir de una pintura que
colgaba de uno de los muros de El Escorial:

Soneto a la Virgen o a su imagen pintada que da la teta al hijo
Fuente divina que el licor precioso

distilas en su origen y venero,

cordera madre virgen que al cordero

divino das el pecho caudaloso;
rinde el tributo al rey menesteroso

de tu socorro, al tnico heredero
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del Padre eterno, de quien td primero
recebiste caudal tan milagroso;

y en ti se esquite cuanto el mundo debe
a su criador, y suba a tanto punto
que el siervo a su sefior en deuda eche:

con tu favor a tanto ya se atreve,
pues excede en valor al orbe junto,
puesta en labios de Dios, tu dulce leche
(Poesia castellana, p. 196).

Es muy conocido el interés del monarca y su familia por la pintura, lo que
explica que se acumularan en El Escorial cientos de lienzos, de cuyo estudio se
deduce que la sensibilidad estética de su propietario se inclinaba hacia las es-
cuelas italiana y flamenca; lo cual tiene todo el sentido, si se considera el influjo
que en la formacién de su gusto pictérico debieron de ejercer las colecciones
pictéricas de Marfa de Hungria y Carlos V. Como explica Bassegoda (2002:
18-19), «parece claro que Felipe II supo apreciar la pintura», afiadiendo que «su
intensa relacién juvenil con Tiziano es un hecho ya demostrado que no admite
contradiccién posible». A ello se suman «sus constantes intervenciones en los
programas decorativos del Escorial, contratando a los mejores pintores italianos
y espanoles de su tiempo». Cuestién mds complicada es saber si el monarca acu-
mulaba por placer o tenfa un verdadero criterio de coleccién, pues «tener gusto,
aficién y criterio acerca de la pintura no supone necesariamente ser coleccionis-
ta» (Bassegoda, 2002: 19).

Pero sea como fuere, estas circunstancias explican que dentro de El Escorial
se arracimaran ejemplos palpables de la mejor pintura de los siglos xv y xv1, en
consonancia con las nociones de espiritualidad y devocién implantadas por los
antecesores regios. Varias de las mds representativas obras de El Bosco (v. g. La
Adoracion de los Magos, El carro de heno, La mesa de los pecados capitales o El jar-
din de las delicias) pendian de las estancias del edificio al lado de pinturas como
las de Roger van der Weyden, Robert Campin, Joachim Patinir, Gérard David,
Jan Gossaert, El Greco o Durero.

No serd ocioso recordar que las sesiones del Concilio de Trento habian es-
tablecido que las imdgenes tenfan que ubicarse en los sitios mds adecuados para
el culto; y para el caso concreto de las pinturas sobre Jesucristo, la Virgen y los
protagonistas del santoral se estipulaba que su lugar éptimo era aquel en donde
se les pudiese tributar la veneracién y el respeto debidos.

Los versos seguntinos se manuscribieron dentro de los muros escurialenses,
sin lugar a dudas, puesto que el soneto es una écfrasis que toma como punto de
partida uno de los cuadros que adornaban esta arquitectura que, desde el punto
de vista funcional, era «basilica, pantedn, convento, seminario, colegio, biblio-
teca y palacio», ademds de «museo» (Bassegoda, 2003: 11).



V. EL MONASTERIO DE EL ESCORIAL EN LA POESIA DE FRAY JOSE DE SIGUENZA 79

No es fécil arriesgar a ciencia cierta la identificacién del cuadro, por varios
factores. En primer lugar, porque la coleccién escurialense ha sufrido muchisi-
mos vaivenes a lo largo del tiempo. Sin salir del periodo mds cercano a fray José,
debié de ser muy otra de la que conocié Sigiienza tras la donacién de Felipe IV
y la remodelacién llevada a cabo por Veldzquez. A fin de cuentas, la organizacién
de imdgenes que vio y describié fray José forma parte de un «orden museografi-
co ya desaparecido» (Bassegoda, 2003: 14).

Con todo, hay noticias o fuentes que pueden servirnos para hacernos una
idea aproximada del lugar que ocupaba el lienzo y, a partir de ahi, hilvanar al-
guna hipdtesis interpretativa, pues no puede entenderse el soneto sin la imagen
que lo suscita y dota de significado.

El erudito Villalba Munoz (1916: 259) sefialaba al margen de la descrip-
cién del manuscrito catalogréfica del soneto que se trataba del «cuadro de la
escuela de van Dyck, que estd en la Sacristia de el R. Monasterio de El Escorial».
Asi aparecia también en el Catdlogo (1837) de Fernando Alvarez, pues cuando
se describe la sacristia se indica que «En el nicho» hay un cuadro de «Nuestra
Sefora dando el pecho al nino, escuela de Vandyk». No obstante, se habia indi-
cado con antelacién que el listado era una actualizacién de cuadros producida
después de los movimientos ocurridos en 1837:

Embellecian a esta pieza muchos cuadros al olio de célebres pintores que ahora han
menguado de mucho en importancia por haberse trasladado el ano 1837 26 origi-
nales de los mejores al Museo de Madrid, sustituidos hoy con otros de menor esti-
macion por este orden (Descripcion del monasterio y palacio de San Lorenzo, p. 93).

Por tanto, el cuadro que alli se conservé fue sustitucién de uno previo, que
bien podria versar sobre el mismo motivo, de manera que el de la escuela de Van
Dyck habria sustituido a otra iconografia de la Virgen de la Leche que estuviese
en la sacristia.

Sin embargo, no es este el Gnico cuadro de la Virgen dando el pecho al
nifio que habia en el monasterio, pues en algiin momento de su dilatada historia
como almacén —mds o menos organizado— de pinturas y arte de todo tipo, El
Escorial acogié asimismo una pintura de La Virgen de la Leche de Bernard van
Orley, que se encuentra actualmente en el Museo del Prado (Sala 057A) y que
llegé alli desde el Oratorio de la enfermeria del monasterio, donde se encontraba
ala altura de 1839°. Alli compartia espacio y visualidad con otras pinturas como
el Paisaje de san_Jerdnimo de Joachim Patinir (Sala 055A) o La Anunciacién salida

del Taller de Flémalle (Sala 058).

3 En otro lugar, siguiendo el juicio de Villalba Munoz (1916: 259), identificamos este éleo
con el descrito por fray José en su poema (Garcfa Aguilar, 2017), aunque a dia de hoy no estamos
tan persuadidos de poder asegurar la misma atribucién.
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Y todavia se pueden rastrear otras imdgenes de esta iconografia de la Madre
alimentando al Nino lactante si se acude, por ejemplo, al catdlogo de Andrés
Jiménez, quien en su descripcién de los altares de los capitulos se regocija des-
cribiendo el motivo:

Junto al otro florero, corresponde al lado derecho otro cuadro del mismo tamafio,
original de Rubens o Rubenes, que dicen otros. Es también de Nuestra Senora con
el Nifo, San José y Santa Ana, todo de mucha alegria. Estd Nuestra Sefiora senta-
da, el Nifio en pie y desnudo, sobre sus rodillas, tan galdn, tan hermoso y risueno
y con tanta terneza que arrebata el alma. La manecita derecha tiene sobre el pecho
purisimo de su madre, que le tiene descubierto y parece le estd diciendo: Pulchiora
sunt ubera tuo vino etc. y con el otro bracito la abraza (Descripcién del Real Monas-
terio de San Lorenzo del Escorial, pp. 87-88).

La dificultad estriba en que las pinturas se movieron mucho, de modo que
cuanto mds nos acerquemos a la contemporaneidad de fray José mds cerca esta-
remos de atinar. En este sentido, puede resultar también ttil la primera edicién?
de la Descripcion breve del Monasterio de San Lorenzo del Escorial (1657) del
padre Francisco de los Santos, pues en su descripcién de las pinturas del altar,
se encuentra «una imagen de Nuestra Sefiora con el Nifno al pecho, de Guido
Bolonés» (Descripcion breve, fol. 46v).

Ast las cosas, sacristia o altar podrian ser dos lugares en los que disfrutar de
estas pinturas. Sin embargo, la fuente seguntina por antonomasia para conocer
la configuracién pictérica del edificio es la descripcion que traza la pluma del
erudito jerénimo en su Historia. Hasta donde han llegado nuestras averigua-
ciones, alli tnicamente encontramos una mencién explicita a un cuadro de la
virgen de la leche, localizada en su dibujo de los «cuatro patios o claustros pe-
quenos del convento, con las piezas mds pequenias que hay en ellos»:

Estdn estos claustros adornados de varias pinturas, porque en todos los encuentros
y testeros de paredes a cualquier parte que se camine lleven los religiosos algtin
objeto que recree la vista y despierte a devocion el alma y no se dé paso ocioso ni
se derrame vanamente el pensamiento. En una parte se ve una imagen de Nuestra
Seriora con el mismo Dios en los brazos, una vez dormido, otra despierto colgado de
sus pechos, y otras recién nacido; aculld estd san Jerénimo desnudo, ddndose con
un guijarro en los pechos, que con el vivo sentimiento que muestra parece faltan
las centellas del amor de alma; aqui se ven los Magos llegar a adorar al rey nacido y
le ofrecen dones misteriosos [...] y otros cien recuerdos de los tesoros de nuestras
almas, donde vamos leyendo con los ojos y con el corazén lo que debemos a Dios,

4 Fue luego fue reeditado en 1667, 1681 y 1698, con indicacién de los cambios de ubica-
cién de los cuadros.
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lo que ha hecho por los hombres; y todo no basta para despertar ni nuestro suefio
ni nuestra tibieza (Zercera parte de la Historia de la Orden de San Jerénimo, p. 709).

El fragmento contiene dos informaciones de interés para el asunto que nos
ocupa. En primer lugar, claro estd, la alusién a la citada pintura —«imagen de
Nuestra Sefiora con el mismo Dios [...] despierto colgado de sus pechos»—. El
cuadro, ademis, se describe como parte de un conglomerado iconogrifico en
donde la Virgen de la Leche convive y dialoga con otras figuraciones religiosas,
entre las que destaca llamativamente la penitencia de san Jerénimo. Pero unida
a esta cuestién pictorica debe senalarse, asimismo, una cuestién hermenéutica o
interpretativa, puesto que fray José explica las razones de este despliegue pictéri-
co, que tiene como misién principal estimular la reflexién continua entre todos
los viandantes del monasterio escurialense, que no serian pocos.

Si como explica Sigiienza el torrente de visualidad pictérica desplegado por
los muros del monasterio perseguia conseguir que se «recree la vista» y «no se dé
paso ocioso ni se derrame vanamente el pensamiento», debe asumirse que cual-
quier tesela del inmenso mosaico pictérico que era esta pinacoteca se convertia
per se en un objeto susceptible de ser visto e interpretado con la médxima aten-
cién y sumo cuidado. En caso de que la écfrasis se realizara a partir del cuadro
situado en el claustro, el principal destinatario de la construccién de sentido
poético o reinterpretacién ecfristica serian los religiosos, de manera genérica.
No obstante, por la cercania con el monarca y sus hijos, ficilmente se lo podria
haber también transmitido a ellos.

Resulta imposible, al menos por ahora, identificar con exactitud el cuadro
que sirvi6 de referente a fray José, aunque cabe pensar que debié ser un lienzo
de enjundia y estar situado en un lugar de importancia. Pero la imposibilidad
de ubicarlo con exactitud dentro del monasterio no impide analizar y explicar
el sentido de la écfrasis, que se realiza a partir de un motivo muy conocido: la
Virgen de la Leche.

Debe recordarse que esta iconografia tiene gran simbolismo en la cristiandad
y que, enraizado hondamente en la Edad Media, perdura en proceso de seculari-
zacién (Miles, 2008) hasta manifestaciones artisticas contempordneas, presentan-
do asimismo interesantes hibridaciones con otras figuras como las de Maria Mag-
dalena. Junto con todo ello, no hay que olvidar que la leche comporta también
un alto sentido simbdlico en el proceso de aprendizaje de la doctrina cristiana.
Valga recordar a este propésito las consideraciones vertidas por el propio fray José
en la Tercera parte de la Historia de la Orden de San Jeronimo, cuando establece
las diferencias entre la «leche» y el «manjar sélido» siguiendo a I Corintios 3, 1-2:

Y a esto también acude cuando dice a los corintios y a otros que les deba leche de
dotrina como a ninos, y no manjar fuerte y sélido, sinificando dos partes de dotri-
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nay ciencia que se platican en la Iglesia y escritura santa. Una que se llama ‘leche’
y otra ‘pan y manjar fuerte’; aquella para los pequefos, principiantes, imperfectos;
y esta para los varones y perfectos; lenguaje que ellos solos, como el Apéstol dice, le
entienden, lo que también repite otra vez a los Corintios (p. 649).

Otros lugares de la Sagrada Escritura se detienen en el particular —v. g. He-
breos 5, 12-13—, distinguiendo, como hace Sigiienza, entre «leche» y «manjar
s6lido» («lacte opus sit, non solido cibo»). El primero de estos alimentos y mds
facilmente digerible —leche— seria el éptimo para los ninos que se inician en
la doctrina, en tanto que el segundo, para el que se requiere mayor masticacion,
estarfa destinado a los «perfectos». Se trata de un motivo grato a fray José y que
puede encontrarse en otros lugares de su extensa obra. Asi, por ejemplo, cuando
explica la vida de fray Jaime Colomer, se detiene a glosar la excelente educaciéon
que le dispensé su tio Saboya, sehalando entonces que «con la leche de tan santo
maestro y tio se cri6 fray Jaime» (Zercera parte de la Historia, p. 337). El asunto
podria parecer baladi o anecdético, de no ser porque se encuentra también en
pasajes de verdadera enjundia, como la descripciéon de la primera misa celebra-
da en la basilica del Real Monasterio de El Escorial el 10 de agosto de 1586,
cuyo sermén inaugural corri6 a cargo del propio Sigiienza. En la descripcién de
un evento de tanta importancia y trascendencia expone fray José que Felipe II
adopté una actitud de lo mds humilde, declinando sentarse en la silla del Prior u
otra de especial ostentacién. En lugar de eso, optd por apartarse «en el rincén de
la mano derecha en una silla, que por hacerse alli dngulo es algo mds ancha que
las otras, y en ellas se pusieron padre e hijo, manddndole al Prior que no se mu-
dase de su silla». De esa manera humilde y no de otra asistieron siempre a misa
el monarca y sus hijos, seglin parece. A propésito de lo cual apostilla el fraile
jerénimo que el primogénito, «su hijo Felipe III, el Rey nuestro, que hoy vive,
pues no ha querido jamds otro asiento sino el mismo que le ensefi6 la piedad de
tal padre; tanto importa la primera leche para las cosas de religién» (Zercera parte
de la Historia, p. 620).

A tenor de lo visto, se comprueba que la leche, dentro del imaginario se-
guntino y también en el contexto de unas determinadas convenciones epocales,
no solo era entendida como alimento para el cuerpo, sino muy singularmente
como manjar para el alma y medio de maduracién para el intelecto. En paralelo,
se percibirfa como signo de una formacién correcta y adecuada a cada indivi-
duo. En virtud de todo ello, se puede asumir que quien ofrece leche —como la
Virgen Madre— insufla alimento al cuerpo, pero también al entendimiento y a
la propia alma; ademds de proporcionar consejo para conducirse en el itinerario
vital y sabiduria para afrontar todo tipo de retos y decisiones.

Conforme a lo expuesto, es evidente que el poema puede interpretarse en
su literalidad como una descripcién encomidstica de la Virgen, por todo lo que
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procura a su hijo. Sin embargo, a poco que se atiende minimamente a esta lite-
ralidad, resulta llamativo el empleo de un léxico que dentro de El Escorial debia
remitir indudablemente a un horizonte més terreno. Asi ocurre, por ejemplo, en
los versos 5-6: «rinde el tributo al rey menesteroso / de tu socorro, al tinico here-
dero». Es inobjetable que el primogénito divino, en los brazos de la Virgen, era
un monarca que requeria de asistencia, lo que encaja perfectamente con el naci-
miento de Cristo. Pero no es menos cierto que esos versos vendrian como anillo
al dedo para definir también a Felipe III: tnico heredero, después de amplias
dificultades para asegurar la linea sucesoria, y necesitado, como todo monarca,
del debido apoyo para ejercer su tarea. No serd necesario recordar que Sigiienza
fue consejero de Felipe I y aspiraria a serlo, asimismo, del siguiente monarca. Su
cercania con el rey y sus hijos se puede apreciar en muchos pasajes, pero valdrd
aducir uno solo de 1589 que ilustra bien la relacién estrecha que mantenian.

Subiase alli [relicario] desde su aposento el rey, unas veces solo, otras acompafiado
de sus hijos. Estando alli me pedia algunas y aun muchas veces (tenia yo entonces
a mi cargo aquellos santos tesoros) que le mostrase tal o tal reliquia. Cuando la
tomaba en mis manos, antes que me pudiese prevenir de algin tafetdn o lienzo, se
inclinaba el piisimo rey, y quitado su sombrero o gorra, la besaba con boca y con
0jos en mis propias manos, que por ser algunas pequenas era fuerza besdrmelas
también mil veces. Y creo que con esto queria de un camino hacer dos obras santas,
mostrando no estimar en menos las manos donde se consagra lesu Christo que
aquellos huesos, fundas un tiempo de almas que fueron aqui templo del Espiritu
Santo. Tras él, imitdndolo sus hijos, hacfan lo mismo, donde muchas veces via
confundida mi poca devocién y tibieza, y aprendia en cudnto se ha de estimar lo
uno y lo otro. Esto pasdbamos a nuestras solas y en secreto en aquella santa cuadra

(Tercera parte de la Historia, p. 636).

Como Sigiienza era el encargado de las reliquias, cuando el rey queria con-
templar y besar alguna de estas lo hacia con tal fruicién que en no pocas ocasio-
nes besaba las propias manos del jerénimo, igual que hacian sus hijos a imitacién
del padre. ;Se puede pensar en una estampa de mayor cercania y complicidad
entre Sigiienza, el monarca y sus hijos? La imagen no estd muy alejada de la que
se utiliza para concluir el soneto: «puesta en labios de Dios, tu dulce leche».

Teniendo esto en cuenta y volviendo al poema, resulta llamativo que la
leche puesta a disposicion del «rey menesteroso» le obligue a estar en deuda con
quien le alimenta: «que ¢/ siervo a su sezior en deuda echer. Pero si quien le nutre
es la Virgen Maria, ;por qué el poema alude a un ‘criado’ o ‘servidor’ y no a una
‘sierva’ o ‘doncella’?

Podria tratarse de una cuestién genérica o un desliz menor, pero mds alld
de eso, parece que el soneto alcanza una conclusién clara: quien comparte la
leche que alberga en su pecho —sea esta nutricional o espiritual e intelectiva—
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merece una recompensa. Y parece que esta leche, en el contexto de El Escorial,
no provendria tanto de la Galactotrofusa como del venero de sabidurfa de un
jerénimo que sirve de consejero, guia, acompanante, sermoneador y hasta dis-
pensario de reliquias.

El soneto, apelando a una de las pinturas del edificio, obliga a interpretar
los versos en intimo didlogo con los sentidos de la arquitectura en que funciona.
De ese modo, en la elucidacién del poema se conjuga arte pictérico, técnica
ecfrdstica, parafrasis interesada y, por qué no decirlo, un cierto afén de autopro-
yeccion por parte de fray José (Garcia Aguilar, 2017). Resemantizada la pintura
de acuerdo con las pautas seguntinas, la visién del cuadro habria de funcionar
como eficaz herramienta nemotécnica de la obligada generosidad del rey hacia
quien lo alimentan. Si el cuadro evocado estuvo en la sacristia o en un espacio
mds cercano al monarca, el mensaje irfa directo hacia él. Si la pintura en cuestiéon
se ubicaba en los claustros, donde los religiosos debian pasearse con la médxima
atencién en las pinturas, serfa un efectivo recordatorio del lugar preeminente
ocupado por fray José en el microuniverso de relaciones de poder que constituia
este edificio, siendo un puntal y apoyo para el monarca, motivo por el que se
le debia la merecida gratitud. Una y otra lectura son perfectamente posibles y
hasta compatibles.

Con respecto a la primera, téngase en cuenta que, de acuerdo con Bassego-
da (2002: 29), la propia publicacién de la Historia en 1605 es «un intento por
llamar la atencién del joven Felipe III y de su valido el duque de Lerma respecto
de los deberes dindsticos de mecenazgo en relacién al monasterio». Cabe pre-
guntarse, naturalmente, si una pieza como esta servirfa a un propésito similar,
como recordatorio poético-visual hacia el monarca.

Por otro lado, convendrd recordar que Felipe II estuvo haciendo generosas
e ininterrumpidas entregas durante varios afios para decorar el edificio. Una de
estas entregas —datada el 31 de julio de 1586, dia de san Ignacio— coincide
précticamente en el tiempo con la estabilizacién de fray José en El Escorial y con
la cronologia del primer soneto estudiado. En lo relativo a pintura, se cuentan
en esa donacién 61 lienzos, ademds de 34 tablas representando a la Virgen con
el Nifio, cuya finalidad es clara y se explicita en la documentacién conservada:
«son para las celdas de los religiosos de este dicho monasterio» (apud Bassegoda,
2002: 25).

Si cada jer6nimo adornaba su celda con una imagen de la Virgen con el
Nino, por graciosa donacién del monarca, seguramente no serian impermeables
a una interpretacion pro domo sua como la del soneto en cuestién. Convendra
recordar que los jerénimos escurialenses habian puesto en la picota al propio
fray José en el proceso inquisitorial que le orquestaron, debido a la envidia que
les suscitaba la importante cuota de poder que este alcanzaba en el monasterio
por su estrecha relacién con el monarca (Andrés, 1975; Garcia Aguilar, 2017
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y 2018). ;Seria el poema una forma de recordar cudl era el lugar de cada uno
—familia real, consejero jerénimos y demds religiosos— dentro de El Escorial?

Sea como fuere, en los tres poemas seleccionados, El Escorial adopta senti-
dos que probablemente desbordan nuestras posibilidades de comprensién ulti-
ma, pues son piezas escritas en un lugar donde funcionaban multiples referentes
significativos y complicidades que se nos escapan. Con todo, parece que en el
primer soneto El Escorial es signo de las gestas reales que no se olvidardn nunca
y simbolo de la eterna perduracién del linaje regio.

En el segundo poema, la obra erigida por la Corona se convierte en marco
de una conversacién ficticia entre el monarca y su futuro sucesor, funcionando
como arquitectura de poder en un contexto marcado por la politica; algo que
seguramente sabrian interpretar sus lectores como una miniatura programdtica
de la razdn de estado que regia las decisiones de Felipe I y que habria de prose-
guir su heredero.

Por dltimo, en el tercer poema, El Escorial no aparece como referencia
explicita, pero es un elemento implicito fundamental para entender el sentido
con que se escribe esta écfrasis. De hecho, supone una clave interpretativa que
necesariamente deberfan manejar los lectores selectos de estos versos, ya que
en esta pieza la arquitectura de la sacristia, claustro u otro lugar de senalada
importancia, permite reinterpretar el cuadro como recordatorio a los religiosos
del statu quo intramuros o del agradecimiento que el monarca debe a quien le
alimenta intelectual y moralmente, si no de ambas cosas.

Fray José vivi6 en El Escorial y se movié alli como pez en el agua, logrando
convertirse en prior de una de las sedes de poder mds importante del imperio
hispanico. Sin duda entendié bien los entresijos y el funcionamiento de esa
arquitectura de poder, que instrumentalizd pro domo sua en el espacio de sus ver-
sos; pues de ellos se sirvi6 para reinterpretar los espacios y las vivencias acaecidas
en el seno de esta arquitectura imponente en aras de crear un relato inmortali-
zador del edificio y su dinastia fundante, pero también de si mismo como fiel y
necesario servidor de los reyes.



