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SEIS APROXIMACIONES AL UNIVERSO ACUSTICO DE JOSE RIZAL

Antonio Garcia Montalban
1ES Marcos Zaragoza (La Vila Joiosa), Esparia

La presencia de lo sonoro en la prosa literaria de José Rizal, en realidad José Protasio Rizal Mercado y
Alonso Realonda, es méas que un recurso narrativo, es una forma de percibir la realidad, de adjetivarla
y sustanciarla a la vez. Los sonidos no solo son aqui expresion de un determinado contexto cultural,
funcionan como proyeccion de las estructuras de la sociedad que se retrata, refuerzo de experiencias
emocionales y significante de acontecimientos sociales y psicologicos. Siguiendo ese hilo conductor, a
través de una fragmentaria lectura multidisciplinar, se proponen aqui seis sucintas aproximaciones a la
acustica colorista de su universo tematico, que hacen de lo sonoro un instrumento de conocimiento de
la sociedad hispano-filipina de finales del siglo XIX y una via de acercamiento al pensamiento estético
de nuestro autor.

Pese a su mitificacion en la historia nacional de Filipinas, Rizal es uno de esos escritores
atrapados en la zona de sombras de las letras hispanas. “Conciencia viva filipina”, a la vez que
“profunda e intimamente espafiol”, como lo calificara Unamuno (1907: 483 y s.), constituye
ciertamente un simbolo, pero mas alla de su sacralizacién nacionalista esta el escritor, el sujeto que
piensa, siente, crea y plasma su humanidad, probablemente el atributo principal de su capacidad de
seduccion. Solo después vienen el texto, la evocacion, las imagenes, el adjetivo.

En nuestro hombre, vida y escritura mantienen vinculos muy estrechos, no es de extrafiar que en
su literatura haya una proyeccion ideoldgica y existencial del mismo. La fabulacion rizalina es como
su pais, de una exuberancia poco comun. Hay en ella evocacion mitologica, realismo costumbrista,
ensofiacion romantica, critica social, espiritualismo, religiosidad critica, exaltacion de la Naturaleza,
remembranza historica y reflexion estética o politica. En cuanto al tono de la obra, Retana (1907: 61 y
s.) sefialaba dos polos contrapuestos, la “uncion tolstoiana” y la “exaltacion napoleodnica”. No entraré
en tales disquisiciones, pero a mi juicio quedan otras dimensiones no menores por explorar,
especialmente una: el humor. !

Su paleta sonora es amplia ¢ incluye tanto sonidos fisicos como figurados. Con unos y otros
construye personajes o los desnuda, ilumina situaciones o las oscurece. Sus fuentes son de una rica
diversidad, desde la pavorosa voz de los dioses al mas humilde de los ruidos. Hay sonidos musicos y
también una desbordante galeria de murmullos y roces, toses, rezos, golpeteo de abanicos, crujir de
rodillas, ayes ahogados, chasquidos, chirridos, mugir de vapores, estrépito de cadenas, buques que
atracan, caimanes que se arrastran, pajaros, vientos... Cuanto suena en la vida es incorporado al relato.
Su capacidad de observacion es admirable y en ocasiones semeja un coleccionista de sonidos,
traduciendo todo ello en sonoro lirismo y realismo a la vez. Asi, su prosa ofrece una suerte de
escenografia sonora, donde los sonidos no solo son expresion consciente de un determinado contexto
cultural, son proyeccion de las estructuras de la sociedad que retrata, significante de acontecimientos
sociales y psicologicos de aquel pretérito cosmos insular tanto como refuerzo de experiencias vitales.

De enorme riqueza, su lenguaje tiene rasgos propios, un espaiol aderezado de términos tagalos y
particularidades morfoldgicas,? con el que encuentra el modo de expresar toda suerte de ideas e

' No obstante, Radai¢ (1961: 235-248) ya se ocupd de la comicidad en las novelas Noli me tangere y El
Filibusterismo.
2 Sobre el contexto y estrategias lingiiisticos de la produccion rizalina véase Donoso (2012: 253-304).
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imagenes, de describir, como diria Jovellanos a proposito de la retorica, “las mas delicadas sombras y
colores del pensamiento”, revelando tanto su posicion ideologica como su sensibilidad.

Su habilidad descriptiva consigue esa magia poética que desemboca en brillantez cognitiva.
Ocurre con los sonidos de la naturaleza que evoca: “...la muisica de las hojas de las cafias eran las
unicas voces de la soledad” o ““...el zumbido de estos insectos, el chirrido de la cigarra que alborota
dia y noche, el canto del pajaro, 6 el ruido seco de la podrida rama que cae enganchandose en todas
partes, son los Unicos que turban el silencio de aquel misterioso paraje” o ese “—;Ois ese sonido? eso
no es la arena, es la dura piel, la espalda del caiman”. Y también cuando se fija en quienes hablan con
ella: “Sisa vagaba sonriendo, cantando ¢ hablando con todos los seres de la Naturaleza” o “Mariang
Makiling se conservd siempre virgen, sencilla y misteriosa como el espiritu de la montafia [...] los
sonidos de su arpa se dejan oir, misteriosos y melancélicos” (Rizal 1887: 109, 125, 121, 110 y 1995:
92 y 5). Y del mismo modo cuando aborda el dolor: “Le parecia oir atn [...] el sonido alegre de los
pesados grillos en sus tobillos hinchados” o “su acento era indefinible; era queja, reconvencion,
lamento; era una plegaria, era el dolor condensado en sonido”. O cuando se fija en las almas
atribuladas, aquellas —dird—, en que “la luz de la razon chisporroteaba y estaba proxima a apagarse”.
Asi, de un viejo suicida observa: “En vida ya daba miedo por su voz profunda, cavernosa, por aquellos
ojos hundidos y aquella risa sin sonido”. Y de una victima de la injusticia: “Sigui6 aun vagando de un
lado a otro, gritando o aullando extrafios sonidos; habria tenido miedo quien la hubiese oido: su voz
tenia un raro timbre como no suele producirlo la laringe humana”. Del mismo modo que cuando
retrata los sinsabores de una naufragada vida doméstica: “El alférez vengaba sus desgracias
matrimoniales en su propia persona emborrachandose [...] 0 mas & menudo, sacudiendo a su sefiora.
[..] El y ella, como bromeando, se zurraban de lo lindo y daban espectaculos gratis a los vecinos:
concierto vocal e instrumental, a cuatro manos, piano, fuerte, con pedal y todo” (Rizal 1887: 41, 107,
50, 110 y 54).

Posee, claro esta, otros muchos registros. Asi, capta el ambiente multicolor y esa suerte de “ritmo
de semillas secas” lorquiano del guirigay festivo que pueden ser las calles y plazas de Filipinas, o, con
una pulsion existencialista de la realidad, esos silencios significativos que por escasos resultan tan
valiosos: “;Qué se dijeron aquellas dos almas, qué se comunicaron en ese lenguaje de los o0jos, mas
perfecto que el de los labios, lenguaje dado al alma para que el sonido no turbe el éxtasis del
sentimiento?” . O “el silencio habia soplado su hueco aliento sobre Manila, y todo parecia dormir en
los brazos de la nada”. O “Imponente silencio siguié a estas palabras, silencio que para el joven le
sonaba a eternidad”. Y cuando evoca espesas atmosferas: “En el estudio todo estaba en silencio; sélo
se oian los cuchicheos de los escribientes o paseantes, que trabajaban en el aposento contiguo: sus
plumas chillaban como si rifiesen con el papel” (Rizal 1887: 35, 24 y 1891: 45, 110). Pero también hay
notables ausencias.

Es escasa la presencia de elementos musicos autdctonos, y entiendo que las razones solo pueden
buscarse en el propio Rizal. Dificilmente puede entenderse su obra y su pensamiento sin prestar
atencion al siempre dificil contexto emocional de las pertenencias multiples. Los intercambios
culturales, las influencias reciprocas, son fendémenos complejos y desiguales que responden a muy
diversos factores. En ¢l hay mestizaje y abstraccion, esto es, conciencia de mestizo y conciencia de
hombre universal.’ Uno y otro se mueven entre dos mundos, pero por pensamiento y educacion lo
hacen en clave cultural europea. Incluso cuando sus textos resultan mas militantes, como en las
novelas Noli me tangere y El Filibusterismo, sus denuncias y reivindicaciones se fundan en un natural
sentido de la justicia frente a los atropellos, pero sin una sistematizacion de la critica politica detras, y
las referencias a la cultura indigena no pasan de ser una pulsién roussoniana, un rasgo mas de su
sensibilidad como individuo, de su empatia. Mas que una defensa de una cultura identitaria, lo que
recorre su obra es un profundo e inquieto humanismo sobrevolando aquella compleja y multirracial
sociedad. No hay indigenismo en su prosa literaria, hay una suerte de realismo romantico, en

3 Sobre esta cuestion véase Garcia Montalban (2019a).
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ocasiones protomagico, que lo lleva tanto a una mirada critica, como a esas sugestivas evocaciones
que se pretenden revulsivo ético sobre las conciencias.*

Como no podia ser de otra manera, son numerosas las referencias sonoras a la naturaleza. En ellas
despliega una delicada sensualidad expresada en una suerte de prosa poética, que responde a una
actitud contemplativa, predispuesta al goce sereno de sus movimientos, de los colores, de los sonidos:
“Mientras todos descansaban fuime a nuestra huerta, me encaramé a un arbol de makupa, me senté
sobre una rama y me dispuse a escuchar las conversaciones de los animales”. Diriase que hay en €l una
percepcion virgiliana de la vida, un eco de aquellas celebradas Gedrgicas cuando escribe:
“Respirabase en aquellos contornos una paz y una tranquilidad que el susurro de las cafas, esa musica
de los bosques filipinos, hacia mas agradable aun ofreciendo por decirlo asi un concierto silencioso”.
En definitiva, hay un concepto armonico de la Naturaleza, un respeto por todos los seres vivos, una
espiritual comuniéon con el universo: “..lo que nunca puede robarse a la naturaleza es esa viva
impresion que ella sola sabe y puede comunicar, ese movimiento, esa vida en la musica de sus aves y
arboles, en ese aroma o perfume propio del lugar, en ese no s¢ qué de inexplicable” (Rizal 1995: 67,
48 ys.,y21).

La naturaleza, como la belleza, funciona aqui especialmente como consuelo. No es esa proyeccion
moral del individuo o el sobrehumano escenario ajeno al acontecer humano, que desde Kant ha
fecundado el pensamiento occidental. La de Rizal se concibe en términos franciscanos de fraternidad,
gratitud y simpatia. Sentimientos, que apuntan una primitiva conciencia ecoldgica en términos como
“...a la sombra de los cocoteros y bongas, de los platanos y canaverales, entre la musica de las
guitarras, el dulce quejido de la mar y el canto de las entonces aun no muy perseguidas aves” (Rizal
1995: 246).

Hay, no obstante, también una especial atencion a los ruidos de la cotidianidad, por anodinos que
puedan parecer, incluso la modernidad del progreso se cuela en esta viva prosa rizalina en la que las
maquinas también alzan su voz.

...el sacerdote preludiaba el prefacio con su magnifica voz de baritono de correcta escuela, despertando
con la sublimidad melancolica de aquel canto, nota arrancada de las lamentaciones de las Sinagogas, a
los fieles que se estremecian involuntariamente al percibir aquellos acentos modulados con voz de pena
y entonacion sentidos por el joven sacerdote; mientras toses, gritos, abaniqueos, todo se suspendia en la
iglesia no oyéndose mas que la voz del sacerdote que acompafiaba furtivamente el 6rgano como
respetuoso eco, he aqui que de repente se oye sonoro, potente, el silbato de un vapor.

iUn vapor! El silbato del vapor se apropio toda la atencion de la concurrencia. El prefacio bien podia
invitar a las Dominaciones, Potestades, Angeles etc. para adorar la venida del Sefior, pero el silbato del
vapor, sin tanta sublimidad sin tantas notas, invitaba a otras cosas. Todos se ponian atentos para contar
cuantas veces silbaria el vapor.

El Sanctus llegd con su campanilleo, pero no importa, se arrodillaron y no dejaron de contar.

iEl correo! (Rizal 1995: 245).

Hombre de principios y espiritualidad amable, hay en Rizal una actitud critica que no dejara de
denunciar las actitudes ruines de muchos de los que contribuian a la explotacion y sometimiento de la
poblacion indigena del archipiélago.® Asi, en “Una visita del Sefior a las Filipinas”, relato agridulce no
exento de humor, apunta a los talantes groseros en la accion pastoral y la degradacion que convertia
los espacios y ritos religiosos en una suerte de cacofonia de los sentidos.® Otros textos evocan la

4 Sobre la cuestion véase Garcia Montalban (2019b).

5 Para la funcion de las 6rdenes religiosas mas alla de la accidon apostolica véase Elizalde y Huetz de Lemps
(2015: 185-220). Desde una perspectiva mas amplia: Huetz de Lemps, Alvarez Chillida y Elizalde (2018).

6 “Registraronle todos los bolsillos y encontraron el libro de memorias que Jesus redactaba para presentarlo al
Eterno Padre. [...] —jAja! jYa me olia yo que eres filibustero! —grit6 dirigiéndose a Jesus—, jAh, pillo! jAh,
filibustero! Atacas las instituciones, te permites hacer observaciones, osas encontrar censurable y ridiculo lo que
hacen criticar la cuarentena. [...] San Pedro cuando vio que las cosas tomaban mal cariz, empezd poco a poco a
escurrirse aprovechandose de la confusion y cuando oy6 que llamaban a su maestro filibustero, volviendo a sus
andadas sali6 del cuartel y se alejo a toda prisa. Desgraciadamente era mediodia y no habia ni un gallo para que

3



Literatura espafiola moderna

historica alianza de la cruz y la espada con la que, ademas de pacificar, “herian y atontaban la
imaginacion” de los filipinos (Rizal (1995: 153), o lamentan la suplantacion espiritual y material de
los lugares identitarios de los antiguos filipinos, o lloran la represion ideoldgica que se traduce en
asfixia emocional y enajenacion de las tradiciones.’

No obstante, donde queda explicita la naturaleza de su pensamiento, en este caso estético, es en
dos breves textos. Uno, manuscrito sin titulo, identificado como “El sentimiento de lo Bello”. Otro,
conocido como “Discurso en Leitmeritz”.® En ambos, sus reflexiones siguen la estela del idealismo
aleman, donde lo bello es un “dulce sentimiento, para cuando cansado de luchar en Ia tierra elevarse
con €l a otras regiones y aliviarse” (Rizal 1995: 26). Esto es, lo bello como consuelo. Puede decirse
que hace suya la metafisica de Schopenhauer, donde la musica ocupa la cima, deviene esencia del
mundo, no necesita de conceptos porque es el mundo mismo, pero sublimado, sin sufrimiento ni dolor.
Para Rizal, que asume el que cualquier sonido de la naturaleza es susceptible de ser tomado como
musica, esta es proyeccion de una belleza superior y pura; precursora del lenguaje hablado y portadora
de virtudes terapéuticas.’ En definitiva, mantiene un razonamiento analdgico respecto a la musica. Ve
en ella una capacidad para resolver problemas en la vida, pues entiende da fluidez a nuestro
pensamiento y permite captar matices de nosotros mismos y de la realidad circundante que de otro
modo se nos escaparian. Para Rizal la musica es una flor sin espinas, de ahi que omita cualquier
mencion a las fuerzas irracionales que también encierra y de la que tantos han advertido.

Siendo abundantes las referencias sonoras, y al contrario de lo que pudiera pensarse, la nomina de
instrumentos musicales es breve, ni se dan detalles organologicos o de la manera de tocarlos, pero
suficientemente explicita para reconstruir aquel ecosistema sonoro y social. Predominan los
instrumentos occidentales asociados a formas musicales cultas o semicultas urbanas, con
protagonismo de arpas y pianos, menor la presencia de guitarras y violines, y puntual la de flautas,
clarinetes, 6rganos, acordeones y tambores. Entre los autctonos menciona el kutyapi o laud de cuello
largo, aunque Rizal lo denomina también guitarra,'® y el tambuli o cuerno de carabao, en realidad un
instrumento de comunicacion.!!

cantara” (“Una visita del Sefior a las Filipinas”, Rizal 1995: p. 137 y 151). De filibustero, la RAE recoge la
acepcion en desuso de “hombre que trabaja por la emancipacion de las que fueron provincias ultramarinas de
Espaiia”. Para el sentido de ilustrado véase la resefia biografica del pintor filipino “Juan Luna”, en Rizal 1995: 63, n. 2.
7 “;Su descendencia no volvera ya al suelo de sus antepasados! —Por eso —contestd con resignacion Martin—, me
he hecho cantor y sacristan de la iglesia siquiera para vivir en los mismos sitios donde un tiempo vivian con
gloria mis abuelos” (“Maligaya y Maria Sinag-Tala”, Rizal 1995: 174 y s.). El relato arranca en 1635, sesenta y
cuatro afios después de la llegada de los espaiioles a Manila, y ciento catorce desde que se celebraron los
primeros tratados de amistad con los moradores de las islas.

8 El primero, de 1882, se conserva en la Biblioteca Nacional de Filipinas. El segundo, es una conferencia
pronunciada en esa ciudad de la actual Chequia, publicada en Manila en el Dia Filipino de 19 de junio de 1921.

? “Queriendo darle forma [a lo bello], expresarle hallar para ¢l al simbolo, una vestidura, el hombre con el tiempo
inventd las bellas artes. Quizas nacid primero la musica porque desde el principio el hombre lloraria y sufriria
(sentiria el primer amor) y queriendo expresar sus dolores y sus deseos a falta de lenguaje modul6 sonidos. [...]
De las bellas artes, la pintura es la unica que pertenece al hombre. Canta el ave inimitables himnos bajo la copa
de un arbol o entona elegias sobre una seca rama; el murmullo de las hojas no es solo el ruido, es milsica como
también el murmullo de la fuente, el rumor de las olas y el quejido del viento” (“El sentimiento de lo Bello”,
Rizal 1995: 24-27).

19 En algunos vocabularios histdricos se recoge también como rabel, vihuela. Méntrida (1637: 184) da Cudyapi y
Codyapi como guitarra y citara. Matheo Sanchez (1711: 157 v.) da también Quitarra o Cutihapa. La palabra
Cutiapi da en Cutsapi, con el significado de tafierla y traste de la guitarra. Se relaciona con “llevar algo abrazado
entre los pechos”. En De los Santos (1794: 474) puede leerse: “Ellos tenian un género, o remedo de guitarra,
llamado coryapi”.

' En De los Santos (1794: 215): “Bozina. Tamboli [...] con que tocan para llamar la gente. Es de cuerno”. “Al
llegar & la playa, escaparonse involuntariamente de los labios de las mujeres exclamaciones de asombro y
alegria. Veian dos grandes bancas, unidas entre si, pintorescamente adornadas [...]. Los ‘tikines’ y los remos
tenian también sus adornos. En la banca mejor adornada habia un arpa, guitarras, acordeones y un cuerno de
carabao” (Rizal 1887: 114 y s.).
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Desde el punto de vista de la sociologia musical es notable lo femenino en la ejecucion de
instrumentos como el arpa!? o el piano;'® y lo masculino, en la guitarra o el acordeon.'* “La musica
volvid a resonar: Iday tocaba el arpa; los hombres, los acordeones y guitarras con mayor o menor
afinacion, pero el que mejor lo hacia era Albino, que la rascaba verdaderamente desafinada y perdia el
compas a cada instante, o se olvidaba a lo mejor y se pasaba a otra sonata enteramente distinta”.
Asignaciones de género que alcanzan incluso al sentido figurado. “Para mi, las jovenes son como las
arpas edlicas en medio de la noche: hay que escucharlas y prestar atento oido, para que sus inefables
armonias, que elevan al alma a las celestiales esferas de lo infinito y de lo ideal...” (Rizal 1887: 123 y
190)."

Los textos permiten también establecer tres ambitos canoros: El de los seres en la naturaleza, ya lo
vimos, el de las alegorias y el propiamente musical: “...grufiia no mas, y eso que se le tenia por quien
cantaba bien, y sabia como hacer trémolos con la voz, cuando decia el oremus?”. O “~Todas mis
canciones son tristes. —{No importa, no importa! —dijeron todas. No se hizo de rogar, cogio el arpa,
tocd un preludio y cant6 con voz vibrante, armoniosa y llena de sentimiento” (Rizal 1995: 111 y 1987:
118 y s.). Desde el punto de vista timbrico predominan las voces femeninas, “claras” —dira— y de
caracter melancolico. En lo formal, cabe afiadir, la mencion a fandangos, peteneras y el kundiman,'®
con el que se extiende algo mas.

Como es sabido, la musica proyecta no solo patrones sonoros, también culturales. En ese
sentido, viniendo a reforzar algunas experiencias significativas de la comunidad y de los individuos,
Rizal nos acerca al modo de vivenciar la musica de aquella sociedad hispano-filipina. “Fragmento de
una novela” es uno de esos sugestivos textos donde, a través de lo sonoro, se despliega ante nosotros el
drama vital de esas tierras, poniendo de manifiesto una concepcion arcaica que aquella sociedad tiene
del musico de oficio, maxime si este es mestizo. Tiene entonces la condicidon de subalterno, del
doméstico al que nunca se le otorgara la consideracion de artista. “A Martin parecia perseguirle la
mala suerte: hiciéronle escoger entre ser maestro de la musica del pueblo, que entonces se acababa de
fundar, o ser cabeza de barangay. [...] Martin, sin vacilar, escogi6 lo primero” (Rizal 1995: 265). Cosa

12« la hermosa Iday cogi6 el arpa: Iday no solamente tocaba bien este instrumento, sino que tenia ademas muy

hermosos dedos. La juventud bati6 las palmas, Maria Clara le dio un beso; el arpa es el instrumento que mas se
toca en aquella provincia y era el propio de aquellos momentos” (Rizal 1887: 119).

13 “Después de tomar el chocolate, nuestros jovenes tuvieron que oir el piano, tocado por el organista del pueblo.
—Cuando le oigo en la iglesia —decia Sinag sefia[lan]dole—, me dan ganas de bailar; ahora que toca el piano se me
ocurre rezar. Por esto me marcho con vosotras” (Rizal 1887: 152).

4 No faltan excepciones como Maligaya. “...habriase dicho que la casa estaba deshabitada, si al través de la
ventana, no se oyesen a ratos las notas de una guitarra o kutyapi y una especie de canto triste y melancolico a
media voz por una garganta femenina que a juzgar por la manera parecia que se ejercitaba en una nueva
composicion” (“Maligaya y Maria Sinag-Tala”, Rizal 1995: 161). Véase mas arriba n. 18. En la citada edicién
del centenario rizalino, kutyapi se define como guitarra nativa. Y en Alzona (1956: 19) se lee: “Habia poetas que
recorrian las comarcas, llevando al hombro el instrumento de musica llamado kudyapi, semejante a la guitarra
espafola, y recitaban poesias con acompafiamiento de su kudyapi”.

15 También se alude a este curioso instrumento en un contexto de idealizacion y misterio. Del arpa edlica
resefiaba Pedrell (1894: 28 y s.): “Instrumento cuyo inventor es desconocido, y que parece hecho a imitacion del
Monocordio. Se coloca de modo que quede suspendido y a la corriente del aire, que al herir sus cuerdas las hace
vibrar y producir sonidos armoniosos. [...] Las notas que hieren el oido entonces son deleitables y ni la voz ni
ningun otro instrumento pueden imitarlas. Las melodias, emanadas al solo contacto del viento, son de una pureza
y perfeccion de sonido maravillosos; expresan todos los sentimientos suaves del alma, excitan la fantasia y
constituyen un verdadero fendmeno, porque no necesitan de la mano del hombre para hacerse perceptibles, pues
el arpa eolica es la musica de la naturaleza”. Diversos escritores han glosado este instrumento; como
complemento a la cita véase el poema de Coleridge “The Aeolian Harp”.

16 El término Kundiman tiene varias acepciones. En lo que aqui nos atafie: “Cancion de amor filipina de aire
melancdlico”, en Quilis y Casado-Fresnillo (2008: 252). De Cundiman sefiala Pedrell (1894: 526 y s., y 127).
“Viene a ser lo que diriamos la trova o la copla de los filipinos. Llamase Cundiman por ser esta palabra (aunque)
con que solian empezar todas las coplas antiguas. La musica de este canto (en compas de tres por cuatro), tiene
sabor marcadamente moderno y es muy posterior a la época de la conquista del archipiélago filipino”.
“Cundiman. Danza caracteristica de Filipinas”.
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distinta es el aficionado que entretiene sus ocios componiendo o tocando y hace de la musica un
pasatiempo civilizado.!” En todo caso, en Noli me tangere y El Filibusterismo, novelas especialmente
criticas, la musica se mueve, ademas, dentro de una suerte de gradacion entre las dimensiones de lo
recondito del alma, la intimidad del hogar y lo publico.

Es cierto que la prosa literaria de Rizal nos proporciona una vision parcial de la realidad acustica
y musical del archipiélago, pero no por ello es menos auténtica. Hay ciertamente un predominio
acustico de lo hispano, de su estilo de vida y horizontes emocionales, mientras que, a modo de
contrapunto, lo autoctono y mestizo funciona como destellos de otra realidad, plano y contraplano que
ponen de manifiesto las relaciones complejas de aquel microcosmos. Es verdad que poco o nada dice
de las ricas practicas paralitargicas o de las multiples formas musicales de caracter folklorico; o de
aspectos melddicos o ritmicos o de esa exdtica organologia surgida del mestizaje entre los
instrumentos occidentales y la imaginacion constructiva de la comunidad hispano-filipina. Tampoco
era su objetivo. Pero con todo, en sus textos sigue asomando con gran viveza el paisaje natural y
humano de aquellas Filipinas, sus voces y aliento sonoro.

Sugestivo y vital, son atributos que resultan en buena parte de su sensibilidad para captar lo
visible y lo invisible, para leer en los menores detalles y dotarlos de significacion. Pero, sin duda, hay
otras razones mas dificiles de ponderar. Me refiero a su conciencia, entendida como “estado subjetivo”
de la percepcion y elemento cualitativo de su individualidad, que fecunda tanto sus estrategias
narrativas, como el tratamiento de los temas y de sus personajes. En todo caso, nuestro autor fue
fusilado el 30 de diciembre de 1896 y con él, en cierto modo, la literatura hispano-filipina. Es claro
que “a algunos, el todo va bien de los salones no les dejaba oir el susurro de las cafias, esa musica de
los bosques filipinos™!'® que evocara José Rizal.!” Se impuso el ruido. La deuda con aquellas letras, que
son las nuestras, sigue pendiente.
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