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La Leyenda Negra parece ejercer una innegable fascinacidén no solo
entre especialistas que estudian la historia de la Monarquia Hispédni-
cay su proyeccién y percepcidn internacional, sino también entre un
publico mis amplio, como atestiguan publicaciones recientes sobre el
tema (Villaverde Rico y Castilla Urbano 2016) hasta el punto de que
resulte comidn encontrar vestigios de la leyenda en casi cualquier re-
ferencia de nuestra época a hechos histéricos como la conquista y co-
lonizacién de América, a instituciones como la Inquisicién o a figuras
como Felipe II, que aparecen tefiidos de un matiz siniestro en peliculas
o referencias de pasada en obras divulgativas. Es més, la perdurabili-
dad de la Leyenda Negra se materializa en contextos que a primera
vista podrian sorprender, como es el de la pasada campaia electoral a
la presidencia de los Estados Unidos, y en particular en referencia al
programa politico de Donald Trump.! Comentandolo, un famoso dia-
rio nacional publicé una carta del mencionado Felipe II quien, en una
intervencion espectral, aconseja al politico norteamericano en cues-
tiones de politica interior y exterior, represién de minorias étnicas y
religiosas, y otros aspectos ttiles para un digno dirigente de imperio
de tal magnitud y poder. El autor de la ficticia epistola, un escritor de
origen chileno y residente en los Estados Unidos, no solo ofrece una

1 <http://elpais.com/elpais/2016/02/05/0pinion/1454670223_017729.html> (articu-
lo de Ariel Dorfman, publicado el 20 de febrero de 2016, Gltima vez consultado el
25 de abril de 2016).
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critica acerada y satirica de la ideologia de Trump, sino que lo hace,
y esto es lo que nos interesa, con una argumentacién que aprovecha
estereotipos de larga duracién sobre la Espafia del Siglo de Oro, y en
particular sobre Felipe II, uno de los ejes esenciales alrededor de los
que se articula la Leyenda Negra y que en la carta aparece como pa-
radigma de gobernante siniestro, opresivo y fanitico. La carta, escrita
por un autor literario, ejemplifica una vez mds la importancia de la
literatura para la formacién y la consolidacién publica de ideas y de
imdgenes supuestamente historicas que reflejan preocupaciones e in-
tereses de un determinado momento histdrico, en este caso el nuestro.
En la época moderna, la literatura, y géneros en particular de gran
alcance publico como el teatro, tenian obviamente una funcién similar
a la de la carta que acabamos de comentar. Es por ello que hemos de-
cidido dedicar este volumen a estudiarlo.

La Leyenda Negra en el crisol de la comedia. El teatro del Siglo de
Oro frente a los estereotipos antihispanicos es el segundo panel de un
diptico que estudia la Leyenda Negra como forma de didlogo cultural
en la época moderna. El libro precedente, Esparia ante sus criticos: las
claves de la Leyenda Negra (Rodriguez Pérez, Sinchez Jiménez y Den
Boer 2015), se propuso como objetivo corregir la impresion de que los
gobernantes e intelectuales espafioles del Siglo de Oro adoptaron un
desdefioso y arrogante silencio ante las acusaciones de la Leyenda Ne-
gra, entendiendo bajo este término el sistema de imadgenes que utilizé
y difundié la propaganda antihispdnica, principalmente la de algunos
de los enemigos de la Monarquia Hispanica del momento: holandeses,
ingleses y protestantes alemanes. El foco de este primer estudio radicé
principalmente en las obras de cardcter histérico que contribuyeron a
forjar la Leyenda Negra desde su inicio y que ayudaron a extenderla
y a hacerla perdurar geogrifica y cronoldgicamente. Por su parte, la
intencién del presente volumen, La Leyenda Negra en el crisol de la
comedia, es dar una idea del dinamismo del discurso narrativo de la
Leyenda Negra en el campo literario, en particular el del teatro del
Siglo de Oro, periodo de mayor esplendor de la leyenda. No obstante
esta focalizacidn genérica y temporal, para mostrar la continuidad his-
térica del fendmeno y para rastrear el Nachleben de ciertas imdgenes y
conceptos auriseculares, también extenderemos nuestros limites cro-
noldgicos mds alld de este periodo histérico.

Son varios los ejes o lineas temdticas alrededor de los que toma
forma este libro. En primer lugar, los articulos recogidos ilustran el
obvio conocimiento que tenian los dramaturgos dureos acerca del dis-
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curso de la Leyenda Negra y del sistema de argumentacion que insis-
tentemente esgrimian los enemigos de la Monarquia Hispdnica. En
contra de la opinién mantenida por algunos estudiosos, es evidente
que autores como Lope de Vega, Vélez de Guevara o Rojas Zorrilla
eran plenamente conscientes de la argumentacidn politica de los ene-
migos del momento y de la existencia de una acerada critica fordnea
hacia Espaiia, critica a la que reaccionaron de distintas maneras. En
el caso del Fénix, el consciente proceso de negociacion y respuesta a
ciertas imdgenes antihispdnicas estd ya presente en su obra dramdtica
y poética desde finales del siglo xv1, aunque quiza sean estas famosas
y posteriores palabras en la «Epistola al reverendisimo sefior don fray
Plicido de Tosantos», en La Circe (1624), las que plasman por antono-
masia su imperiosa necesidad de contestacion:

Y veo de qué suerte nos agravia

la extrafia pluma, la parcial malicia,
la historia cautelosa cuanto sabia;

y tan atropellada la justicia

por los historiadores extranjeros,
por pasién, por envidia y por codicia
(Vega Carpio 2003: 633, vv. 208-213).

Esta consciente indignacién nos recuerda a la de su amigo Francis-
co de Quevedo y su laus Hispaniae, la emblematica Esparia defendida
(1609-1612), que recogia en forma de un tratado polémico muchos de
los mecanismos de defensa que autores como Lope utilizaban en las
tablas. Al estudiar esos textos dramdticos la comedia durea se revela
como el medio por excelencia para reelaborar y recrear determinados
episodios de la historia nacional y para forjar y matizar paulatinamen-
te ciertas interpretaciones de la misma. El tépico de la relacion entre
historia y ficcidn, y del equilibrio entre verdad y exactitud en obras de
temdtica histdrica es obviamente asunto inevitable en un libro con esta
tematica. Por ello, varios autores se detienen a examinar determinados
acontecimientos histéricos y en estudiar cémo se fueron convirtiendo
en objeto literario y candnico; pensemos por ejemplo en el saco de
Amberes de 1576.

Otro importante eje temdtico respecto a las formas de respuesta
gira alrededor de la importancia de distinguir entre la existencia de
una critica autéctona, inherente a la gestacién y posterior difusién
de la leyenda, por un lado, y la Leyenda Negra de acuiiacién pro-
piamente fordnea, por otro. La Brevisima relacion de Las Casas no
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es obviamente equiparable a la Apologia de Guillermo de Orange, ni
en su origen ni en su finalidad. Sin embargo, los dramaturgos dureos
eran tanto capaces de integrar en sus obras ecos criticos que dejaban
adivinar la perspectiva del otro, como también quejas que procedian
de una perspectiva interna y «nacional» como la lascasiana. Y re-
sulta obvio que la Leyenda Negra fue también claramente suscep-
tible a negociaciones y alteraciones dentro del contexto hispinico.
De hecho, sabemos que en el marco no-literario de la época moder-
na existi6 una sélida tradicion de autocritica hispana articulada por
excelencia en la produccidon de los arbitristas, linea que segtn los
estudiosos llega a perdurar hasta el discurso de los regeneracionistas
novecentistas. Se trata de un discurso que a su vez alimentari el idea-
rio de Julidn Juderias, hijo de su tiempo, y que inspiraria su estudio
emblemadtico sobre la Leyenda Negra de 1914.

Esencial para interpretar tanto el fenémeno de difusion y perpe-
tuacién de la Leyenda Negra como el proceso de respuesta hispanica
es ser consciente de la importancia de las estrategias de reescritura y
de manipulacién que emplearon los escritores tanto en el proceso de
creacién literaria, como en un campo que contribuyé definitivamente
a la construccion de la leyenda: el de la traduccion. Ya en Esparia ante
sus criticos apuntamos la importancia de los flujos de traduccién en
conflictos de poder e ideologia, como fue el caso de las traducciones
de textos candnicos como las ya mencionadas Brevisima de Bartolomé
de Las Casas y la Apologia de Guillermo de Orange, pero también de
otras obras menos estudiadas como la Monarquia Hispinica de Cam-
panella. Estas traducciones son ejemplo de las posibles estrategias dis-
ponibles y cristalizan, en palabras de Peter Burke, la idea de «cons-
piracy of translation» (Burke 2007: 16), marbete que implica cémo
la traduccidn, y la seleccién de textos a traducir de una determinada
cultura, contribuyen a reforzar imigenes y prejuicios ya existentes so-
bre ese grupo en la cultura de recepcion. Estas estrategias siguen vi-
gentes hasta hoy en dia, como muestran dos de las contribuciones del
volumen, que analizan ejemplos que van desde el siglo x1x hasta el xx1.

El dltimo eje o linea temdtica pretende recalcar el importante vin-
culo existente entre el desarrollo de los cdnones literarios e histdri-
cos nacionales en el siglo x1x y del hispanismo como disciplina (sobre
todo extranjera), y la formacién del concepto «Leyenda Negra» a fi-
nales de ese siglo. Como acertadamente comenté el gran conocedor
de la Leyenda Negra, Ricardo Garcia Circel: «Ciertamente las raices
del hispanismo son de muy amplio espectro. Hay que situarlas en la
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Leyenda Negra respecto a Espafia» (2013: 73). La visi6n histdrica dis-
torsionada de historiadores y literatos extranjeros determiné su forma
de interpretar y valorar la produccién de los espafioles, no ya solo lite-
raria, sino artistica en general, como revela uno de los autores de este
libro en el contexto musical. Esta distorsion continda hasta hoy en dia
por ejemplo en el mundo norteamericano, afectando también incluso
a aquellos estadounidenses de raices hispanicas.

El libro se abre con un articulo de la mano de Bernardo J. Garcia
Garcia, que contextualiza la idea de didlogo cultural en el marco de la
Leyenda Negra, base de las investigaciones aqui recogidas. Aunque
con frecuencia se ha argtiiddo la falta de reaccién hispanica a la acerada
critica fordnea, sabemos que esta se canaliz6 a través de vias mds sutiles
que los panfletos, como fueron los libros, especialmente los de cardc-
ter teoldgico, politico y hagiogrifico. En los Paises Bajos, ejemplo por
excelencia de la espiral de odio hispanico, aunque en principio podria
parecer que los espafioles no respondian a las campafias propagan-
disticas locales, las estrategias de comunicacidn eran, de hecho, més
de caricter oral que escrito: sermones, proclamaciones, procesiones y
todo tipo de formas efimeras de expresion. Para estudiar el fenémeno,
Bernardo J. Garcia Garcia se centra en una de estas formas efimeras,
las entradas y las celebraciones publicas, y en una forma literaria esen-
cial para perpetuar la memoria dindstica, los elogios. Estas fuentes nos
dejan ver de manera cristalina cémo durante el periodo de reinado de
los archiduques Alberto e Isabel Clara Eugenia se puso en practica una
politica de mansedumbre, blandura y clemencia que debia desactivar
la terrible imagen antiespafiola arraigada por la propaganda rebelde y
a la vez propiciar la «pacificacién» y fidelidad de los stbditos en esas
latitudes. Esta politica se erigia como una antitesis persuasiva frente a
la «furia» y la «crueldad» de la nacién espafiola y frente a la «ira regis»
y «tirania» vinculada a la figura de Felipe II. Segtin la nueva propagan-
da, sus sucesores, Felipe III y los archiduques en los Paises Bajos, se
presentan como «mansos», clementes, pacificos, proclives al perdén
y la indulgencia de sus subditos arrepentidos. Episodios del pasado
reciente que llegarian a convertirse en candnicos, como la tirania de
Alba, se veian cuestionados en las representaciones alegéricas en arcos
triunfales, esculturas efimeras y retablos: las encadenadas Diecisiete
Provincias, arrodilladas ante el tirdnico gobernante, se ven substitui-
das por imigenes de armonia y de clemencia absoluta. En lugar de
crueles y pérfidos leopardos, los gobernantes espafioles son la imagen
de la clemencia y el sacrificio: son piadosos pelicanos capaces de ali-
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mentar con sus propias entrafas a esos «descarriados hijos naturales»
que son los habitantes de los Paises Bajos.

Esta préictica de reaccién y esta obvia conciencia de un discurso
critico antihispdnico se filtr6 igualmente en la literatura espaiiola de la
época, como atestigua este libro. Uno de los episodios mds emblemd-
ticos de la Leyenda Negra durante las Guerras de Flandes, recogido
y reelaborado en multiples contextos, tanto textuales como visuales,
es probablemente el dramdtico saco de Amberes en 1576, por el que,
segtin fuentes protestantes, perecieron més de 8.000 personas. El saco
se conoceria en la época como «la Furia Espafiola» y ejemplificaria la
innata crueldad y violencia sin freno de los soldados y (pars pro toro)
de todos los espafioles. El episodio gozé de gran difusién y encontré
su reflejo tanto en la escena espafiola como en la neerlandesa e ingle-
sa. En su contribucién a nuestro volumen, Raymond Fagel se detie-
ne ante la cuestion de la causa y responsabilidad concreta del saqueo,
combinando el anilisis de fuentes literarias e histdricas, como crénicas
y correspondencia. ¢Fue el saco el resultado de esa violencia y cruel-
dad innata atribuida a los soldados espafioles o la consecuencia de una
sopesada decisiéon militar tomada por los mandos y en linea con las
précticas de guerra de la época? El papel de un grupo de amotinados,
presentes también en las obras teatrales, complica la interpretacion del
saco, que es presentado en clave distinta en las distintas tradiciones
histéricas nacionales. Comparando el famoso anénimo A Larum for
London, de gran importancia para el desarrollo de la Leyenda Negra
en Inglaterra, y El saco de Amberes de Rojas Zorrilla, el autor demues-
tra como estas comedias se hacen eco de la Leyenda Negra, ofreciendo
una interpretacion de la premeditacion o no de las acciones espafiolas
y también del papel de una figura histérica esencial como Sancho Da-
vila, castellano de Amberes, y de los grupos particulares envueltos en
el estallido de esa inusitada violencia.

En su contribucién, Juan Manuel Escudero Baztdn se detiene en la
cuestion de la reescritura correctiva de la historia en destacados dra-
maturgos dureos como Lope de Vega y Calderén de la Barca, pro-
blematizando la consciente intencionalidad de contrapropaganda por
su parte. El autor deja ver como Lope de Vega conocia sin duda los
«entresijos de la Leyenda Negra» y cdmo la vincula con un reforza-
miento de la imagen del miles hispanicus, creando una mitografia nue-
va centrada en un caso particular en la figura de don Lope de Figueroa.
En las comedias bélicas del Siglo de Oro el soldado espafiol aparece
definido por su virtus militar y por su «porfia», sinénimo de valor, sa-
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crificio y obstinacién (concepto esencial en el contexto bélico como ha
sefialado acertadamente Antonio Cortijo Ocafa [2013]). Este soldado
es el contrapunto a criticas sobre la cruenta actuacién militar hispdni-
ca. Encontramos esta mitografia no solo en las conocidas comedias lo-
pescas del «ciclo de Flandes» como Los esparioles en Flandes, El asalto
de Mastrique o Pobreza no es vileza, sino también en otras como E/
cerco del Perion de Vélez, de Vélez de Guevara. Escudero Baztin ma-
tiza ¢cémo en su opinidn la intencionalidad de contrapropaganda se
va diluyendo en dramaturgos posteriores como Calderén de la Bar-
ca. El autor, ademads, no estd de acuerdo con interpretaciones en clave
subversiva de dramas como Amar después de la muerte, al considerar
que el dramaturgo se encontraba inmerso en la corriente de opinién
revisionista de la época. Escudero Baztin acude de hecho al término
de «leyenda blanda» para definir los ecos de respuesta a la Leyenda
Negra que encontramos en ciertas comedias dureas, apuntando con
certeza que no se puede hablar de una respuesta organica por parte del
Estado, organizada y orquestada desde arriba contra criticas foraneas,
pero admitiendo, sin embargo, que los ecos de respuesta estin clara-
mente presentes.

En su articulo, Antonio Sdnchez Jiménez problematiza la distin-
cién entre una corriente de critica autctona de las acciones de los
espafioles y de la Monarquia Hispanica por un lado y, de una Leyenda
Negra de origen y desarrollo fordneo, por otro. Como coment6 Ricar-
do Garcia Circel, parte del germen de la Leyenda Negra se encuentra
en los escritos de autores hispanicos como Bartolomé de Las Casas,
Gonzélez Montano y Antonio Pérez. Lope de Vega, conocedor de la
Leyenda Negra y activo refutador de la misma, juega en dos de sus
comedias de original manera con la tendenciosa materia americana: en
El Nuevo Mundo descubierto por Cristobal Colon (c. 1598-1603), pero
también en una comedia de temdtica canaria que es de hecho utilizada
analégicamente para dramatizar la materia americana. Se trata de Los
guanches de Tenerife (c. 1604-1606), obra que dramatiza las expedicio-
nes de conquista a dicha isla. Analizando los estereotipos nacionales
que Lope utiliza en ambas obras, Sinchez Jiménez nos muestra cémo
el Fénix utilizé sus comedias para reescribir episodios problematicos
de la historia reciente. Estos episodios, como la conquista de América,
reverberan en las comedias tratadas al reflejar tanto elementos cele-
bratorios de la conquista, como intentos de conjurar el sentimiento
de culpa que causaron. En el caso de Los guanches de Tenerife, Lope
refuta la acusacion de codicia que pesaba sobre los conquistadores de
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la isla al insistir en la pobreza de los guanches y en el impulso divino
de los espafioles. De hecho, es una linea que sigue afios mas tarde Cal-
derén de la Barca en su Aurora de Copacabana, que intentard refutar
la Leyenda Negra siguiendo el modelo lopesco de enfatizar la misién
evangélica de los conquistadores. En todo caso, hay un elemento en la
reescritura lopesca de la conquista de Tenerife que resulta esencial para
mostrar que el Fénix conocia las acusaciones fordneas y no se limitaba
a seguir las criticas de Las Casas y sus seguidores: la incorporacion en
la obra del elemento de la soberbia hispanica, uno de los etnotipos més
populares de la Leyenda Negra vinculados con los espaiioles, pero que
no formaba parte del discurso lascasiano.

En el marco de la anteriormente mencionada y consciente reac-
cion lopescaala Leyenda Negra se enmarca la contribucién de Leonor
Alvarez Francés, quien ilustra la manera sistemdtica en que el Fénix
se dedic6 a contestar a la Leyenda Negra en su teatro. Centrindose
en un andlisis de una de las mas emblemadticas comedias del «ciclo de
Flandes», Los esparioles en Flandes, la autora cuestiona y armoniza in-
terpretaciones encontradas de la famosa comedia. Asi, Alvarez Fran-
cés demuestra que el cardcter subversivo de determinados elementos
presentes en la misma no es incompatible con otros de triunfalismo
nacional si se analizan también desde una perspectiva imagoldgica que
vincule las imdgenes hispdnicas con las del enemigo holandés. El co-
nocimiento que tenia Lope del conflicto en Flandes, de su caricter de
guerra civil y de la vision de los espafioles en consonancia con la Le-
yenda Negra es innegable si vemos como verbaliza en boca flamenca
los cuatro aspectos mds caracteristicos (y negativos) de la presencia
espafiola en Flandes: codicia, soberbia, opresion y crueldad. Aunque
en opinién de Alvarez Francés hay innegables cabos sueltos en el sis-
tema de respuesta a la Leyenda Negra y en la construccion idealiza-
da del espaiiol leal y sacrificado, la autora nos muestra las variadas
estrategias de negacién o refuerzo de esas imdgenes que esgrime el
famoso dramaturgo, y ademds bosqueja el proceso de contestacion de
la Leyenda Negra pars pro toto en referencia a la milicia espafiola o al
espafiol soberbio. Para ello contrasta los resultados de su anilisis de
Los esparioles en Flandes con otra comedia lopesca de materia histdrica
extranjera compuesta por el Fénix alrededor de las mismas fechas: La
contienda de Garcia de Paredes.

El articulo de Alexander Samson, por su parte, explica las distintas
maneras en que la comedia aurisecular aprovechaba la materia histé-
rica, concentrandose en concreto en el papel que desempefiaban estas
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representaciones en la creacién de una conciencia puablica de asuntos
politicos y matizando su interpretacién exclusiva como vehiculos de
la propaganda e idealizacién de la soldadesca espafiola. Una comedia
como Los amotinados de Flandes, de Luis Vélez de Guevara, centrada
en el tema de los motines, se represent6 en los corrales tras la tregua de
los Doce Afios, en 1621, periodo en el que los motines ya no estaban
miés a la orden del dia. ;Por qué, pues, elegir esta temdtica? Samson
arguye que no podemos considerar Los amotinados de Flandes como
un mero «blanqueamiento de la historia», con su romantizacién de la
soldadesca espafiola y la omision de detalles que pudieran crear una
imagen mds siniestra sobre el motin. Esta comedia, y muchas otras,
son ejemplos de intervencién en debates politicos vigentes. Al centrar
una obra en los motines, el autor avisaba a los partidarios de la linea
dura de las realidades de las largas campaiias en Flandes y subrayaba lo
imprescindible de movilizar los recursos necesarios para llevar a cabo
una guerra y evitar la pérdida de honor y fama que resulta de motines
constantes y mala gestion. Esta comedia presenta de este modo una
forma sutil de respuesta a la Leyenda Negra, aunque no refutando lo
que dice el enemigo extranjero, ya que no se le otorga casi ni voz ni
espacio y se le presenta sumido en una guerra civil.

La siguiente contribucién del volumen, de Yolanda Rodriguez Pé-
rez, nos ofrece un ejemplo de una inesperada evolucion en el discurso
teatral de la Leyenda Negra en la época moderna: un caso de reescri-
tura de una obra teatral sobre uno de los principales protagonistas de
la leyenda, el principe don Carlos, pero, en clave acorde a la Leyenda
Negra. Los ecos de critica autéctona que caracterizan la narrativa de la
Leyenda Negra desde sus primeras fases y que aparecen analizados en
varias de las contribuciones de este libro contintian, pues, perdurando
a lo largo de los siglos también en el contexto literario, en funcién de
nuevas necesidades histéricas. Este es el caso de la refundicién de E/
principe don Carlos de José de Caiiizares, representada en Madrid en
1708. La obra, basada en la comedia homénima de Jiménez de Enciso
(compuesta antes de 1634), altera la apologética trama original y susti-
tuye su final triunfalista de unién armonica entre padre e hijo por otro
con la dramdtica muerte del desdichado principe y con un papel muy
sospechoso para el rey Felipe. De hecho, en la version de Caiiizares, se
vinculan al rey prudente las muertes no solo de don Carlos, sino tam-
bién del noble flamenco Montigny. Varias adiciones en esta version
enfatizan la culpabilidad y el tenebrismo de la figura del rey Felipe
acorde ala Leyenda Negra fordnea tan popularizada tras la famosa no-
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vela histérica del abad de Saint-Real Dom Carlos. El contexto politico
de principios del xvii1, en plena Guerra de Sucesion, con un nuevo rey
Felipe V que deseaba distanciarse de la anterior dinastia Habsburgo y
perfilarse como monarca borbdnico, es esencial para intentar interpre-
tar esta curiosa reinversion leyendanegrista de este dramético episodio
de la historia de Espana.

El reflejo de la Leyenda Negra no solo es perceptible en la temdtica
y en la caracterizacién de figuras hispdnicas y de enemigos y aliados
fordneos sobre las tablas. Lucia Diaz Marroquin trata en su contri-
bucién un aspecto mds sutil pero igualmente revelador del funciona-
miento e instrumentalizacién de estereotipos nacionales pertenecien-
tes a la Leyenda Negra en el contexto teatral: el de la musica. El teatro
espafiol del siglo xvir estd repleto de resonancias vocales y musicales
que también se hacen eco de imigenes de distinciones nacionales en
boga en la época. La autora comienza con una util e interesante intro-
duccién sobre la caracterizacidn de personajes y de sus acciones en De
inventione de Cicerdn, segin el que los personis attributa eran carac-
terizados por su natura y por el decoro correspondiente a su nacidn.
Como cabria esperar, las teorias humorales se combinan también en
estas taxonomias caracterolégicas y nacionales que llegaron a afectar
las ideas musicales del momento. Y es que en el siglo xvir los distintos
territorios europeos mostraban claras divergencias respecto a la in-
terpretacion y la técnica vocal. En ese contexto, Diaz Marroquin nos
muestra como las voces hispanas, con un claro influjo drabe, fueron
interpretadas en clave étnica en consonancia con los estereotipos y
prejuicios de la Leyenda Negra. Al énfasis en la falta de pureza racial
hispénica, fruto de mezcla con judios y musulmanes, se afiadian lectu-
ras de tenebrismo en las voces hispdnicas, reflejo de su temperamento
atrabiliario. Asi, la autora nos hace referencia a los comentarios en esta
linea del diplomatico y literato holandés Constantijn Huygens. Estos
estereotipos vocales étnicos «ennegrecidos» son objeto de llamativa
continuidad histérica y los encontramos en pleno apogeo en los jui-
cios respecto al tenor espafiol Manuel del Pépulo Garcia a principios
del siglo x1x y posteriormente en la famosa Jpera de Verdi, esencial
en la perpetuacién de la Leyenda Negra y del mito de don Carlos en
particular.

Un campo que se revela de gran importancia para la (re)construc-
ci6n de imdgenes nacionales y de estereotipos culturales es el de la
traduccion. Las tres ultimas contribuciones integran en su argumen-
tacion esta linea traductolégica. Gracias a figuras como Peter Burke,
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hemos sido testigos los tltimos afios de un «giro cultural» que pos-
tula la colaboracién entre disciplinas como la historia, la literatura y
la traduccidén. A esta iniciativa se une la vinculacién con el campo de
la imagologia, el estudio de representaciones literarias nacionales®. En
este marco, Javier Garcia Albero presta atencidn a este reciente deside-
ratum al concentrarse en la traduccién de varias obras canénicas en el
desarrollo de la Leyenda Negra en el contexto aleman. Estas obras han
resultado definitivas para determinar el imaginario europeo posterior
respecto a la Leyenda Negra y su reflejo de Espafia y los espafioles.
Partiendo de la tradicion de «manipulacién de la literatura», Garcia
Albero se concentra en dos conceptos claves en la interpretacidn tra-
ductoldgica desde una perspectiva ideoldgica: la reescritura y la ma-
nipulacién del texto original en la literatura de llegada. Sin ceiiirse a
comparaciones filoldgicas tradicionales, y para determinar el alcance
de manipulacién del original, el autor combina el andlisis del texto
con el de los paratextos y el contexto del momento. En el caso de las
obras analizadas, las Artes inquisitoriales de Reinaldo Gonzdlez Mon-
tano, la Historia del Mondo Nuovo de Girolamo Benzoni y la famosa
y controvertida Brevisima relacion de la destruicion de las Indias del
padre Bartolomé de Las Casas, es importante apuntar que el conteni-
do de estas traducciones se vio reforzado por la adicién de grabados
antihispanicos como los famosos de Theodor de Bry. Aunque Garcia
Albero resalta la tendenciosidad de la versién alemana de la Brevisima
relacion, que claramente carga las tintas contra los espafioles e intenta
borrar criticas del protestantismo o de las acciones de los alemanes en
América, el autor comenta que en la traduccién alemana de Benzoni,
publicada por De Bry y acompafiada de un prélogo de su propia mano,
el grabador flamenco matiza la crueldad de los espaiioles, afiadiendo
que habia mds naciones que incurrieron en violencia y crueldad. Pero
estos ecos de puntualizacién han sido mayoritariamente obviados en
el contexto de difusién y uso de la Leyenda Negra.

Con las dos ultimas contribuciones del libro nos adentramos en el
siglo x1x y llegamos hasta nuestros dias, ejemplificando de este modo
la perdurabilidad de ciertas imagenes hispdnicas vinculadas con la Le-
yenda Negra. Julio Vélez Sainz sigue la anteriormente apuntada linea
traductolégica en su articulo sobre la History of Spanish Literature del
norteamericano George Ticknor y su traduccidn al espafiol por Pas-
cual de Gayangos y Enrique de Vedia. Su anilisis nos ofrece un muy

2 Véase Van Doorselaer, Flynn y Leerssen (2016).
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revelador ejemplo de cémo los prejuicios hispanéfobos se filtraron
en historias decimondnicas de la literatura espafiola, demostrando la
mencionada vinculacién entre el hispanismo y la hispanofobia y cémo,
en el caso del legado del Siglo de Oro, estos autores intentan encon-
trar un equilibrio entre la «nocién de limpieza» durea y los tenebrosos
ecos de la Leyenda Negra. Ademds, la supuesta existencia de un homo
hispanicus con ciertas caracteristicas innatas y estables desde la edad
moderna enturbiaba ese intento de equilibrio. En la obra de Ticknor,
uno de los grandes hispanistas de su tiempo, encontramos tanto estos
ecos como visiones exdticas y romdnticas del «otro» espafiol, pero,
pese a ello, el suyo es uno de los primeros intentos serios de historiar
la literatura espafiola con rigor y distancia. Particularmente intere-
sante es como Vélez Sainz analiza la manera en que en la traduccién
espafiola de De Gayangos y De Vedia los autores introducen el mar-
bete «Siglo de Oro» en lo que podriamos definir como una reaccién
nacionalista que intentar dar mds lustre a ese periodo literario de lo
que hace el norteamericano en su original. Este marchamo se acabaria
de consagrar a lo largo del siglo x1x, en un proceso de consolidacién
que refleja a su vez un complejo fenémeno de construccion nacional.

Concluimos este libro con una contribucién de Barbara Fuchs
donde se hace palpable la linea de longue durée de 1a Leyenda Negra,
al tratar ejemplos que llegan al siglo xx1 y que integran el proceso de
traduccién como instrumento esencial en la matizacién o continua-
ci6n de imdgenes y estereotipos nacionales a través del tiempo. Punto
de partida de Fuchs, en linea con Vélez Sainz, es la existencia de un
canon literario anglosajon respecto a la literatura espafiola forjado en
el siglo x1x y marcado por los prejuicios nacionales y por la beligeran-
cia hacia lo hispénico. El estudio de la literatura espafiola parte de una
idea inicial de «diferencia» o contraste entre paises que niega el cardc-
ter transnacional de, por ejemplo, el drama en el Siglo de Oro al negar
posibles influencias hispanicas en el teatro inglés. Fuchs hace patente
c6mo hispanistas decimonénicos como Charles Dibdin reflejan esta
tension interna en su apreciacion literaria de la produccidn espafiola,
pero también apunta que no hemos de olvidar que los propios espa-
fioles también contribuyeron a la Leyenda Negra, manipulando esa
diferencia. En su intento de ofrecer visiones alternativas de Espafia y
del capital cultural hispdnico en el contexto norteamericano, la autora
nos relata el intento de un grupo dentro de la UCLA de desarticu-
lar un canon literario anglosajén que confirma visiones estereotipicas
anglo-hispanas de larga duracion. Con la iniciativa «Diversificar los
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clédsicos» se estdn llevando a cabo traducciones de obras del Siglo de
Oro espafiol que justo retan esos estereotipos de Espaiia, por ejemplo
respecto a cuestiones de género en el papel de las mujeres protagonis-
tas o de la importancia del honor como elemento definitorio del teatro
del Siglo de Oro.

Para los estudiosos de la época moderna y en particular de las
(auto)-representaciones hispanicas en sus multiples formas y fuentes,
la «Leyenda Negra» ofrece un extraordinario caudal de imagenes que
son objeto de continuidad y discontinuidad histérica. Esta narrativa
es ademds una de las mds persistentes en Europa y América respec-
to al enemigo histérico, pudiéndose afirmar que perdura en multiples
transmutaciones y formas. Algunas curiosas, ya sea con interpretacio-
nes de Felipe II (pars pro toto de la leyenda) como élter ego histérico
de Donald Trump en estos momentos, o de Bin Laden en tiempos de
George W. Bush. En todo caso, lo notable es el hecho de que hablamos
de un prolifico discurso cruzado en la Europa de la época moderna, en
el que se enzarzaron no solo intelectuales, sino también aquellos que
producian entretenimiento para las capas mas amplias de la poblacién.
Por dltimo, y volviendo a secundar la idea expuesta en nuestro ante-
rior libro sobre la Leyenda Negra, lo que no hemos de olvidar es que
este patente antihispanismo se vio acompanado, en el contexto cultu-
ral, por una gran e innegable atraccién y admiracién hacia Espaiia, una
fascinacién que en ocasiones derivé hacia la hispanofilia.
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